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Resumo: O presente trabalho investiga as experiéncias de formacdo cultural e artistica na escola experimental
Instituto Pestalozzi, criada em Curitiba, em 1943, pelo intelectual paranaense Erasmo Pilotto (1910-1992).
Considerado pela historia da educacdo no Parana como um dos principais interlocutores do Movimento
pela Escola Nova no Estado, Pilotto teve suas concepg¢des educacionais pautadas por autores como:
Gentile, Montessori, Peslatozzi e Tolstoi, que resignificados o levaram a uma concepcao de educagdo que
teve na arte e na cultural seu principio formativo. Neste artigo, como parte de uma pesquisa mais ampla
que aborda sua trajetoria intelectual, serdo analisadas as concepcdes pedagogicas referentes ao ensino para
0 curso pré-primario do Instituto Pestalozzi com énfase ao ensino de arte, além dos cursos livres que
tinham por objetivo realizar a formagao para uma “cultura superior”.
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Pestalozzi Institute: a cultural and artistic trainning experience

Abstract: This study investigates the cultural and artistic education experiences in the experimental school
Pestalozzi Institute, founded in Curitiba in 1943 by the intellectual Erasmo Pilotto (1910-1992).
Considered in Parana’s education history one of the main interlocutors of the Movement for the New
School in the state, Pilotto had his educational conceptions guided by authors such as Gentile, Montessori,
Peslatozzi and Tolstoy, who resignified, led to a conception of education that had in art and culture its
formative principle. In this article, as part of a broader research that addresses his intellectual trajectory, it
will be analyzed the pedagogical concepts related to the Pestalozzi Institute teaching for the pre-primary
course with emphasis on art, besides the free courses which aimed to carry out education for a "superior
culture™.
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A educacdo e a arte na trajetoria de Erasmo Pilotto

Apresentando uma trajetéria como educador e gestor publico, dividida em vérias esferas:
a de professor, de escritor, de critico de arte e de secretario da educacdo, caracterizada pela ampla
interlocucéo e intervencdo em diversos campos da cultura como as artes plasticas, literatura e
filosofia, Erasmo Pilotto (1910-1992) se notabilizou pelos estudos e pelas intervencdes que
realizou sobre o campo da cultura paranaense, particularmente sobre os processos de organizacao
da escola publica e formacéo de professores.

O presente artigo é um recorte da pesquisa que procurou tracar na trajetéria de Erasmo
Pilotto as ligagdes entre o campo educacional e artistico através das acdes desse intelectual. Sobre
0 emprego do conceito de intelectual, baseamo-nos na contribui¢do de Bourdieu, que, ao discutir
o papel atribuido aos intelectuais no passado e no presente, afirma que o intelectual moderno
deve ser pensado “através da alternativa obrigatdria da autonomia e do engajamento, da cultura
pura e da politica. Isso porque ele se constituiu historicamente, na e pela superacdo dessa
oposi¢do” (BOURDIEU, 1996, p. 370). O que significa que a posi¢do da tradicional historia das
ideias que atribui ao pensamento uma total liberdade das condi¢cGes materiais e sociais revela-se
falha ao negligenciar os constrangimentos a que sdo expostos 0s agentes em funcdo de estarem
em um campo especifico, no qual eles detém determinado poder, mas também precisam aceitar
normas de comportamento compartilhadas pelo campo. Para o autor, 0s intelectuais passam a
interferir na vida politica, enquanto autoridades especificas, detentoras de um discurso cientifico
que, ndo obstante se pretenda de certa forma apolitico, ndo possui sendo uma neutralidade
relativa ou aparente. Bourdieu alerta que os campos da arte, da ciéncia e da literatura possuem
autonomias relativas, ou seja, ndo podem ser desvinculados de outras esferas, como a politica e a
economia, por exemplo.

Em relagdo ao conceito de campo, do qual também nos valeremos nesta investigacao,
cabe tecer algumas observagdes. Visando precisar o que entende por campo, Bourdieu ressalta o

seguinte:

[...] Nas sociedades altamente diferenciadas, o cosmos social é constituido do conjunto
destes microcosmos sociais relativamente autbnomos, espagos de relaces objetivas que
sdo o lugar de uma logica e de uma necessidade especificas e irredutiveis as que regem
0s outros campos. Por exemplo, o campo, artistico, o0 campo religioso ou o campo
econdmico obedecem a ldgicas diferentes (BOURDIEU apud BONNEWITZ, 2003, p
60).
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Para Bourdieu, uma das condi¢des de existéncia do campo é a sua autonomia e a luta por

autoridade. De acordo com ele,

Um campo, ainda que do campo cientifico se trate, define-se entre outras coisas
definindo paradas em jogo e interesses especificos, que sdo irredutiveis as paradas em
jogo e aos interesses préprios de outros campos [...] Para que um campo funcione, é
necessario que haja paradas em jogo e pessoas prontas a jogar esse jogo, dotados do
habitus que implica o conhecimento e o reconhecimento das leis imanentes do jogo, etc.
(BOURDIEU, 20086, p. 120).

Conforme o autor, as paradas ou interesses do campo filos6fico ndo sdo os mesmos do
campo geografico, por exemplo. Isso confere grande autonomia aos campos, fazendo com que
cada agente perceba as disputas de seu campo sem considerar os demais. Fernandes (2006, p. 58-
59) destaca no conceito de campo dois aspectos centrais. O primeiro diz respeito a “estrutura de
relagcbes objetivas entre posices de forca. O estudo de relagdes de forga entre essas posicoes
conduz a defini¢do da estrutura do campo”. O segundo € que “o campo é também um campo de
lutas pela conservacgdo ou pela transformacéo da configuracdo dessas forcas [...] Porque em todo
0 campo existem lutas e, por isso, uma historia”.

Na teoria praxioldgica de Bourdieu (1996, 2003 e 2006), o conceito de campo € associado
ao de capital, que se refere as competéncias e as redes de relacdo de um agente que, através da
distribuicdo de um capital (econémico, cultural e/ou simbdlico), determinara a posicdo de um
agente dentro do campo. Este, por seu turno, seria definido como o espaco social de relacdes no
qual sdo estabelecidos ou impostos os critérios de nomeacdo, de classificacdo e de distingédo
social. Para Ortiz (1994, p. 21), isso implica afirmar que o campo “se estrutura a partir da
distribuicdo desigual de um quantum social que determina a posi¢cdo que um agente especifico
ocupa em seu seio.” Neste existem aqueles que detém grande “quantidade” de determinado
capital e aqueles situados no polo oposto e que se caracterizam pela auséncia desse determinado
capital.

Para Bonnewitz (2003, p. 60-62), pode-se apresentar 0 campo por meio de uma metafora,
como um jogo no qual cada jogador, através de estratégias, procura dentro das regras do jogo
(estruturas sociais e habitus) conservar ou acumular 0 maximo de capital. Deste modo, o capital é
0 meio e o fim ao mesmo tempo; é nele que transparece a estrutura do campo, as relacdes de

forca entre os agentes. A autora entende o campo como um espaco de forcas opostas, aspecto em
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que discordamos de sua interpretagdo. Com efeito, em muitos momentos os agentes podem
procurar pares somando seus capitais, a fim de realizar um objetivo comum, e mesmo grupos
antagbnicos podem, por conta de um objetivo comum, tornar-se solidarios por algum tempo.

Relacionando os conceitos de campo e capital, Rodrigues da Silva (2002, p. 27) afirma
que a vida intelectual desenvolve-se como um “campo magnético”, no qual os agentes ocupam
determinadas posicdes correspondentes ao seu capital, que por sua vez intervém numa economia
de bens simbolicos. A apreensdo do campo intelectual, de acordo com a autora (p. 120),
pressupde a analise das aquisicdes e disposicdes de seus agentes em relacdo ao campo, 0 que nos
leva a outra nog&o operatoria sistematizada por Bourdieu: o conceito de habitus, entendido como
0 conjunto de estruturas mentais de um individuo. O habitus se forma a partir de um aprendizado
passado, que pode se efetuar empiricamente “sob a forma de regularidades associadas a um meio
socialmente estruturado” (BOURDIEU, 1996, p. 60). Portanto, habitus é uma orientacdo da acéo
individual que, como produto das relacGes sociais, tende a assegurar a reproducdo das mesmas
relagdes objetivas que o produzem. E “depositado em cada agente pela educagdo primeira,
condicdo ndo somente da concertacdo das praticas, mas também das praticas de concertacao,
posto que as correcdes e 0s ajustamentos conscientemente operados pelos proprios agentes
supdem o dominio de um coédigo comum” (BOURDIEU, 1996, p. 71). Assim, a internalizacao
dos valores, normas e principios garante a adequacdo entre as acfes dos agentes e a realidade
objetiva da sociedade ou, retomando a metafora de Bonnewitz, tem-se assimilagdo das regras do
jogo.

Pode-se considerar que, na esfera intelectual paranaense, Erasmo Pilotto em grande
medida personifica os aspectos sublinhados por Bourdieu. De fato, Pilotto era reconhecido
enquanto uma autoridade no campo artistico e educacional devido tanto ao capital cultural
herdado de sua familia, em grande parte ligada ao magistério!, bem como ao capital social e

simbolico acumulado pelas suas relagdes e agdes na area da educagdo e artes.

1 Erasmo Pilotto era filho de Ernestina Gongalves da Motta, natural de Guarapuava e de José Pilotto Sobrinho,
natural de Ponta Grossa. A familia Pilotto era de origem italiana e seus primeiros representantes brasileiros
estiveram ligados a ferrovia, a segunda geracao da familia da qual fazem parte Erasmo e seus primos Osvaldo e
Valfrido Pilotto, estiveram ligados ao magistério. Todos frequentaram o curso normal em Curitiba, e estiveram
ligados a instituicBGes e grupos dedicados a educacao e a cultura. A familia Gongalves da Motta, por sua vez, era
considerada uma tradicional familia de comerciantes na cidade de Guarapuava, € a méde de Erasmo, bem como suas
tias também frequentaram o curso normal em Curitiba (SILVA, 2009, p. 20-21).
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No campo educacional, atuou na Escola de Professores® entre os anos de 1933 a 1947,
instituicdo na qual foi aluno, promovendo a divulgagédo de seu pensamento ligado ao Movimento
da Escola Nova e priorizando a cultura e a arte como principios formadores do professor. Como
aluno da instituicdo criou conjuntamente com seus colegas o Centro de Cultura Pedagdgica
(1928-29). A partir dos estudos realizados no Centro, Pilotto recusava os métodos instituidos na
Escola de Professores preconizados pelas teorias de Herbart e tracava seus estudos a partir da
leitura de Azevedo, Gentile, Montessori, Peslatozzi e Tolstoi, autores com 0s quais manteve
interlocucdo por toda sua producéo intelectual.

Sua atuacdo no campo artistico iniciou-se com a fundacdo do Centro de Cultura Filoséfica
(1927-1930), grupo interessado em debater a modernizagéo das artes e da literatura em Curitiba.
Participou da fundacdo e criacdo da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé — SCABI
(1944-1976), atuando com o grupo de intelectuais e artistas ligados a instituicdo em seus projetos,
como o da realizagdo de concertos populares de musica. Bem como da criacdo do Saldo
Paranaense de Belas Artes (1944) e da fundacdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(1948). Sua insercdo no campo literario e jornalistico ocorreu com a publicacdo de ensaios sobre
artistas e escritores paranaenses, com a participacdo na imprensa nos jornais Diario da Tarde e O
Dia, nos quais publicou cronicas e criticas de arte, e também na revista Joaquim, na qual, além de
publicar ensaios e entrevistas com artistas, atuou como diretor. Essas a¢fes culminaram através
das relacdes com o campo politico® em sua nomeacéo ao cargo de Secretario da Educacéo e
Cultura do Parana, no periodo de 1949 e 1951.

Nesse contexto, fundou em 1943 uma escola particular, o Instituto Pestalozzi, para alunos
de pré-primério, para colocar em acdo seu projeto educativo. Nessas instituicGes, Pilotto
desenvolveu uma teoria educativa baseada na formagéo de uma cultura artistica, sintetizada pelo

educador na frase “eduquem-se em arte”, pois:

Nossa pratica pedagdgica tem sempre mostrado como um bom caminho levar o
educando, através da arte a participar da ‘grandeza do mundo’, em seu pleno sentido;

2 Antes de atuar na Escola de Professores, Pilotto, atuou como professor na Escola Normal de Paranagué (1929-30),
diretor do Grupo Escolar Professor Branddo (1931) e diretor e professor da Escola Normal de Ponta Grossa.

¥ Embora Pilotto buscasse autorrepresentar-se, assim como outros intelectuais ligados a0 Movimento pela Escola
Nova, como um técnico investido de autonomia em relagdo a politica, suas a¢es estavam diretamente ligadas as
esferas politicas. Para o intelectual, o estado era a esfera privilegiada de agdo educacional, pois, a seus olhos, era no
estado que deveriam ser articuladas as linha gerais do projeto educativo.
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purificar o homem por via desse esteticismo, da alta disciplina e da sensibilidade, do
veemente sentido criador numa direg8o infinita (PILOTTO, 1982, p. 39).

Para o Instituto Pestalozzi, Pilotto desenvolveu um meétodo que propunha a liberdade de
criacdo, como nas propostas apoiadas na livre-expressao®, mas que a0 mesmo tempo objetivava
levar a crianga ao contato com objetos artisticos:

A proposta pedagogica pilottiana, no que diz respeito a valorizacdo da arte, afastava-se do
ethos cientificista que 0 Movimento pela Escola Nova assumia nas décadas de 1940 e 1950 em
ambito nacional. Para Vieira (2001), a ideia da educacdo para a vida, no pensamento de Pilotto,
estava ligada a uma concepcdo espiritualista contrastante com a crescente cientificizacdo do
campo educacional, ndo se resumindo ao “utilitarismo propiciado pela instrumentalizagao técnica
e cientifica, pois a vida, categoria chave na sua filosofia, expressa uma realidade profunda que
nem a ciéncia, nem a teologia sdo capazes de apreender plenamente” (p. 71). A hipdtese
formulada por Vieira atribui a arte um papel de destaque na pedagogia pilottiana, um papel que
vai além da concepcdo de arte como mera atividade.

Hipdtese que indica que a proposta pedagdgica de Pilotto se diferenciava das orientagdes
tedricas hegemdnicas no Movimento pela Escola Nova neste periodo, apoiadas principalmente
nas disciplinas cientificas (biologia, psicologia e sociologia). Pilotto sustentou a criacdo, a
liberdade, a sensibilidade, a individualidade e a espiritualidade como ideias-chave no processo
educativo, bem como a arte como 0 meio privilegiado para alcancar essas dimens@es existenciais,

de maneira que o educador pudesse levar o educando a participar da “grandeza do mundo”
(PILOTTO, 1973, p. 182).

Instituto Pestalozzi, a Escola Nova no Parana

No periddico curitibano (Parand, Brasil) Diario da Tarde, em 11 de marco de 1944, foi

publicada a seguinte frase, trecho da cronica Festas escolares, de Erasmo Pilotto: “Ha em

No inicio do século XX tem inicio um movimento de renovagdo no campo artistico, que marca o abandono dos
canones académicos preestabelecidos em favor da valorizagdo da expressdo individual do artista. Como exemplo
dos movimentos renovadores, temos o Expressionismo alemao, com forte inspiracdo da arte primitiva. No mesmo
periodo, pesquisas sobre o desenvolvimento infantil trouxeram novas perspectivas sobre a producdo de arte
infantil. Os reflexos no ensino de arte fortaleceram a opinifo de que a arte ndo poderia ser ensinada, constituindo-
se uma expressdo do individuo. De forma ampla, esse movimento passou a ser denominado de livre-expressao
(OSINSKI, 2001).
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Curitiba uma Escola em que a infancia ndo é triste. Eis que na sua entrada se pode ler: A alegria €

tudo.” Nessa mesma pagina, pode-se ler o seguinte anincio:

INSTITUTO PESTALOZZI

(Em frente a Sociedade Thalia)

- Jardim da Infancia

- Curso primario

- Classes para surdos-mudos

- Classes para retardados de inteligéncia
- Classes para criancas indisciplinadas

- Dangas ritmicas e plasticas

- Curso de licenga ginasial

A unica ‘Escola Nova’ do Estado
Direcgéo Profs. Erasmo Pilotto, Adriano Robine, Lourival Sponholz (11 mar., 1944, p. 1).

O anlncio referiu-se ao Instituto Pestalozzi®, escola criada por Erasmo Pilotto, que ja
estava em funcionamento havia quase um ano. Fundada em abril de 1943, seu objetivo “era tentar
uma experiéncia mais plena, ja no campo da Educacdo Nova, para estudo de minha parte, e para
servir de presenca visivel de uma idéia” (PILOTTO apud SANTOS, 2004, p. 67).

Ao longo de sua trajetoria, Pilotto sempre esteve preocupado com a aplicabilidade de suas
teorias. Em diversos momentos, investiu em escolas experimentais, como a Escola Isolada de
Tangua, a Escola de Aplicagdo Alba Plaisant, a Escola Moderna Dario Vellozo e o proprio
Instituto Pestalozzi, para testar suas ideias sobre ensino. O Instituto Pestalozzi era uma escola
particular de carater experimental, cujo objetivo, era servir de laboratério de inovacdo do que
seria implantado na Escola de Aplicacdo e no curso normal da Escola de Professores, e onde,
segundo Pilotto citado por Miguel (1997, p. 91), “podia realizar com mais liberdade as
experiéncias educacionais ditadas pela Pedagogia da Escola Nova, sem a atenta fiscalizacdo do
governo.”

Apesar da autoridade no campo educacional que Pilotto dispunha com o cargo de
Assistente Técnico da Escola Professores, a criagdo de uma escola particular poderia vir

primeiramente de sua orientacdo tedrica inspirada em Tolstoi.

Para além dos principios renovadores, o que movia o Instituto Pestalozzi eram as ideias
tolstoianas, principalmente as criticas & autoridade do Estado e ao estilo de vida
aristocratico. O pequeno instituto pilottiano era um resgate da escola tolstoiana de
Yasnaia Poliana. [...] Tolstoi passou a ser um modelo de pensamento recorrente,
principalmente para aqueles homens que achavam que sua tarefa era a de ‘ir ao povo’ e

% O Instituto Pestalozzi funcionou na Rua Comendador Aralijo, 341, Curitiba, no periodo de 1943 a 1945.
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pintar um quadro realista de seus sentimentos. Pilotto reconhece o fato de que a partir da
1* Guerra Mundial, Tolstoi ira representar uma ‘poderosa influéncia’ que se infiltrara no
debate mundial (VIEIRA; MARACH, 2007, p. 277).

Assim, a criacdo do Instituto Pestalozzi viria de seus estudos sobre a obra pedagogica de
Tolstoi. Além do conservadorismo da Diretoria de Ensino, o que explicaria sua necessidade de
maior liberdade para realizar suas experiéncias num espago privado. Ao comentar 0 Regimento
Interno e Programa para 0s grupos escolares, elaborado em 1940, afirmava que, enquanto as
escolas normais do Parand realizavam “uma ampla e até inquieta pregacdo renovadora, a
Diretoria de Educagdo fechava-se numa atitude conservadora”, principalmente nos “érgaos
técnicos da Diretoria [que] eram eminentemente conservadores, com um ou outro elemento,
apenas partidario da renovacdo educacional”, que, por vezes, “conseguiam estimular medidas e
impulsos renovadores” (PILOTTO, 1952, p. 69).

Sobre a relaboracdo feita por Pilotto das concepcdes de arte de Tolstoi é visivel
especialmente no que concerne & formulagdo da categoria de arte longa®. No texto Poeira do
Cotidiano, publicado na coletanea Obras, tomo Il (1976, p.185-285), Pilotto faz uma série de
consideracBes sobre a cultura, a vontade e a arte. Nesse trabalho temos um trecho datado de
mar¢o de 1974, no qual o intelectual, em uma palestra para jovens, afirma que estes deveriam
praticar a educacdo fisica e estudar arte:

Desejo vivamente que vocés pratiqguem educagdo fisica e a boa apreciacdo da arte. E
quando me refiro & cultura fisica, ndo digo o desenvolvimento da habilidade em um
esporte, o desenvolvimento muscular ou cousa assim limitada: refiro-me a esse conjunto
que envolve salde e personalidade, um cultura fisica que envolve a energia, o equilibrio,
a harmonia, a coragem, a destreza ... E quando digo: a boa apreciacdo da arte, estou me
lembrando (uma vez que se trata de uma questdo de disciplina e formacgdo da
personalidade), do que chamo a arte longa, ou uma atitude que, podendo envolver a
arte breve contemporanea, englobe, em plano hierarquico superior, a arte longa
(PILOTTO, 1976, p. 255-256, grifo no original).

O intelectual conclui essa orientagdo exortando seus ouvintes a aproveitar bem seu tempo,
ja que, para ele, o0 mau uso do tempo era uma consequéncia da mediocridade cultural, da qual a

grande maioria dos jovens estaria cercada. Uma maneira adequada de bem aproveitar o tempo, de

® Tipologia formulada por Pilotto para classificar as produgdes artisticas, que as distinguia em arte longa e arte breve.
A arte longa seria representada pela natureza classica e académica, na qual a disciplina e a genialidade estariam
lado a lado, ao passo que a arte breve seria representada pela arte primitiva e moderna e teria na criatividade e na
democratiza¢do suas principais caracteristicas. Para o intelectual: “Depois da fase da arte primitiva, que era uma
arte breve, isto é, expressdo quase espontanea bem-sucedida, vem aos pouco, a arte longa, condicionada a um
disciplinadissimo e longo aprendizado, — uma arte que exigia génio e disciplina” (PILOTTO, 1976, p. 272).
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acordo com Pilotto, seria buscar conhecer as fontes originais, adotando uma posi¢do ativa na
propria aprendizagem.

A arte teria uma funcdo libertadora, proporcionando a liberacdo das forcas criadoras do
espirito. Para Tolstoi, ela libertaria 0 homem de seu isolamento e de sua soliddo, unindo artista e

espectadores em um mesmo sentimento de contagio da obra:

Se um homem, sem nenhum esforgo de sua parte e sem mudanga na sua situagéo, apos
ler, ouvir ou ver uma obra de outro homem, experimentar um estado de espirito que o
une a esse homem e a outros que percebem o objeto da arte da mesma forma que ele,
entdo o objeto que evoca tal estado & um objeto de arte. Por mais poético, realista,
notavel ou divertido que um objeto seja, ndo serd um objeto de arte a menos que evoque
em um homem aquele sentimento, totalmente diferente de qualquer outro, de felicidade e
de unido espiritual com outro (o autor) e com outros (ouvintes ou espectadores) que
percebam a mesma obra artistica (TOLSTOI, 2002, p. 201).

Tolstoi acreditaria que, por meio da transmissdo dos sentimentos do artista para o
expectador, a arte levaria a perfeicdo, ou a uma cultura superior. Pilotto parece ter resignificado a
abordagem feita por Tolstoi, no sentido de compreender a arte, em especial a arte longa, como
um meio de desenvolvimento de uma cultura superior, que teria com autoeducagéo o sentido de
fraternidade.

Outro fato a ser analisado é a participacédo das alunas da Escola de Professores no Instituto
Pestalozzi, que, apesar de sua independéncia da instituicdo e da participacdo por convite das
alunas, contribui para ampliar a convicgdo da necessidade de mudancas educacionais. Mas, o fato
de essa experiéncia reafirmar nas alunas as necessidades de mudancas poderia ter criado tensdes
entre Erasmo Pilotto e outros professores, alunas ou mesmo com a direcdo da Escola de
Professores.

De acordo com Anita Pilotto’, ele “pregava na Escola Normal, ou melhor, na sua vida, as
ideias da Escola Nova.” Assim, um dos objetivos do Pestalozzi foi servir de “exemplo vivo” da
pratica da Escola Nova. Na continuidade do depoimento tem-se a descricdo da criagdo do

Instituto Pestalozzi:

~

Anita Camargo (1912 - 2010) filha de Ernesto Ignacio de Camargo e Ittacilia de Godoy, professora normalista e
conheceu Erasmo Pilotto, em 1931, quando este assumiu o cargo de diretor no Grupo Escolar Professor Brandéo,
instituicdo na qual Anita era professora. Em 22 de abril de 1933, eles se casaram e Anita adotou o sobrenome
Pilotto, ndo tiveram filhos. Nas notas autobiograficas de Pilotto existem poucas referéncias a seu casamento
algumas informac@es sdo encontradas na obra Erasmo Pilotto: Um educador de Alma Romantica (1987), escrita
por Anita Pilotto. Além dessa obra Anita publica os livros: Casa de Zinco (1950), livro publicado pelo GERPA, e
conjuntamente com Erasmo publica o conto Ofélia (1973).
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Ele [Erasmo] pregava na Escola Normal, ou melhor, na sua vida, as idéias da Escola
Nova. Resolvemos abrir uma, para ser um exemplo vivo. Arranjamos dois bons
companheiros. Custamos para encontrar uma casa que agradasse. [...] Aqui a garagem €
o lugar para a oficina, material de pintura, modelagem, sacos de barro em po6 [...] As
mesas, as esteiras de um cinzento muito bonito. Nesta sala o piano, a vitrolinha, as
criancas desenhando com musica. Caminhava de um lado para o outro com seu sonho
saindo das mdos. Com o minguado ordenado de professor, nosso e dos nNOssOs
companheiros, conseguimos abrir o ‘Pestalozzi’, chamou-se assim a escola. O método da
Alegria. [...] A alegria é que fazia agiientar. O entusiasmo criado pelo ‘Pestalozzi’ trouxe
colaboragBes de graca, de gente de muito valor. Uma escola, do jardim da infancia a
cursos de extensdo cultural, com grandes aulas sobre Literatura, sobre Historia, etc
(PILOTTO, 1987, p. 49).

Os companheiros a quem Anita se refere sdo os professores Adriano Robine e Lourival
Sponholz, que foram sdcios e colaboradores do Pestalozzi. Ndo existem muitas referéncias sobre
a parceria entre Anita e Erasmo com seus colaboradores do Pestalozzi, embora, possivelmente, a
escolha tenha levado em conta a postura intelectual desses dois professores, que estariam em
consonancia com as ideias propostas pelo Movimento pela Escola Nova. Adriano Robine foi um
dos colaboradores do jornal Diario da Tarde, em 1944, ao lado de Pilotto, publicando ensaios
sobre arte, educacao e especialmente sobre histdrias infantis. Professor da Escola de Professores e
diretor do Colégio Estadual do Parand, entre os anos de 1946 a 1951, foi colaborador do artista e
professor Guido Viaro em projetos de ensino de arte.

Ao observar o0 anuncio de divulgacdo do Instituo Pestalozzi além da afirmativa que aquela
era a unica Escola Nova no Parana, havia a indicacdo de diversas modalidades de ensino. No
livro Prética da Escola Serena (1946), Pilotto, ao descrever o plano geral do Instituto Pestalozzi,
faz a seguinte divisdo em sua organizacdo: unidades de educacdo comum, de educacao supletiva
e educacdo emendativa. As unidades seriam dividas em secOes e subsecGes com funcdes
especificas que seguiriam a triplice fungdo de “organizar um sistema educacional; constituir-se
um centro de cultura e investigacdo pedagdgica; e vulgarizar conhecimentos cientificos sobre
educacdo” (PILOTTO, 1946, p. 43).

No caso da unidade para educacdo comum, temos a divisdo em Sistema Escolar e
Instituicbes Paralelas. O Sistema Escolar seria o responsavel pela Educacdo Geral
(compreendendo o pré-primario, curso primario, curso de extensdo cultural) e Educacdo
Especializada (compreendendo o ensino profissional e de belas artes). Por sua vez, as Instituicbes
paralelas seriam o Gabinete de orientacédo e selecéo profissional, e mais trés diferentes centros de

difusdo cultural: o Centro da Juventude, o Centro de Cultura Filosofica e uma Agremiacao de
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cultura geral destinada a adultos. Ao que tudo indica, o sistema ndo foi implantado totalmente. O
livro Prética da Escola Serena descreve detalhadamente o funcionamento do Jardim de Infancia, e
fotografias publicadas na autobiografia de Erasmo Pilotto (2004) mostram atividades apenas com
criancas de idade pré-escolar.

O plano do Instituto Pestalozzi previa ainda, nas unidades para educagdo supletiva, o
atendimento de menores abandonados e uma escola para adultos no sistema supletivo. A
documentacdo ndo indica o funcionamento dessa unidade. A terceira unidade, de educacdo
emendativa, visava ao atendimento de trés publicos distintos: classes para anormais sensoriais
(surdos-mudos e cegos), classes para anormais de inteligéncia e classes para anormais de carater.
Ainda, a par desse sistema, haveria, segundo o plano do Instituto, um Centro de Investigacdes
Pedagogicas e um Bureau de Informac6es Pedagdgicas, destinados a investigacdo e vulgarizacao
de conhecimentos cientificos sobre educacao.

No depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som do Parand, Helena Kolody
(1988), poetisa e colega de Pilotto na Escola de Professores, comenta que o Instituto atendia
criangas com necessidades especiais. “Ele tinha um centro onde fazia o estudo pedagogico, que
era 0 Pestalozzi [...] onde ele fazia a educacdo de excepcionais, que nao se fazia aqui [era] um
jardim de infancia especial.” E na continuidade do depoimento cita a participagdo em um curso
promovido pelo Instituto: “Eu tive um curso 14 [...] de teatro grego que o professor Erasmo dava.”

O depoimento de Kolody faz referéncia aos cursos de extensdo cultural, planejados pelo
Instituto em trés ciclos (PILOTTO, 1946, p. 42). O primeiro ciclo, destinado para adolescentes de
14 a 17 anos, era dividido nas seguintes secOes: de artes plasticas (estilos e escolas, artes
decorativas, desenho e modelagem); de artes musicais, esta subdivida em mausica (audicéo,
criagdo, critica e interpretacdo, teoria da composicdo musical); lingua portuguesa (primeiras
ideias de teoria da literatura, conhecimento direto de algumas obras primas da literatura mundial);
teatro (iniciacdo & arte dramatica); historia; danca; ciéncias e estudos brasileiros. O segundo ciclo,
por sua vez, destinava-se a pessoas com mais de 17 anos e mantinha as mesmas secdes: artes
plasticas (leis fundamentais da pintura, da escultura, da arquitetura, estudos histéricos e critica);
de artes musicais: musica (audicdo, interpretacdo/criacdo); literatura (géneros literarios e escolas);
drama (teatro grego, teatro classico francés); filosofia (moderna e contemporanea); historia
(formas da cultura); danca e secdo de ciéncias e de estudos brasileiros. E, por fim, o terceiro

ciclo, intitulado de Introducéo para cultura superior, que abordaria:

Quaestio, Sorocaba, SP, v. 16, n. 2, p. 355-377, nov. 2014



366 SILVA, Rossano; VIEIRA, Carlos Eduardo. Instituto Pestalozzi: uma experiéncia de formagao cultural e artistica.

A arte de viver, segundo a experiéncia dos grandes espiritos da humanidade. ldéias
gerais sobre a organizacdo de uma cultura superior. Cultura geral. Especializacdo.
Organizacdo do trabalho intelectual. A técnica do método experimental. A cultura
filolégica. Linguas francesa e alema (PILOTTO, 1946, p. 42).

Os cursos, apesar de ndo terem sido completamente implantados, tinham por objetivo
bésico superar a deficiéncia da educacdo priméaria em termos de uma formacdo cultural, num
contexto em que, como indica Pilotto, o autodidatismo era a Unica possibilidade de aquisi¢do de
tal cabedal de conhecimentos. Em uma carta de divulgacdo dos cursos de extensdo cultural,

temos a seguinte mensagem:

O Instituto Pestalozzi organizou para espiritos como o de Vocé, o seu curso de extensao
cultural. E uma oportunidade para que vocé, todas as tardes, va alargar o seu espirito,
ampliar a sua vida, tornando-a mais rica e mais bela. O programa do curso de extensao
foi feito com o pensamento ndo de dar aos que o freqlentam uma série de licBes
escolares, mas de proporcionar-lhes, em momentos agradaveis, um contacto com valores
mais nobres da cultura e da vida (PILOTTO, 1946, p. 41).

Embora os cursos de extensdo cultural se propusessem a fornecer uma alternativa ao
autodidatismo, Pilotto em seu método propunha que a educacdo favorecesse ao individuo a
autoeducacgdo. Assim, “promover a educacdo, mas de modo a que o educando seja depois levado
a autoeducacdo, reinstaurada a autoeducacdo como fato fundamental da vida” (PILOTTO, 1976,
p. 193).

Da mesma forma que na Escola de Professores, que através de instituicdes anexas como o
Centro Cultural Dona Jilia Wanderley® e a Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé, os
contetdos referentes a formacdo cultural ndo eram ministrados na estrutura escolar, mas em
espacos alternativos. Essa dimenséo extraescolar é enfatizada por Pilotto em diversos momentos
de sua producéo. Parte de sua formacao foi feita dessa forma, com sua participagéo no Centro de
Cultura Filoséfica e no Centro de Cultura Pedagdgica, onde tomou contato com as ideias da
Escola Nova, estratégia essa que se repete em seu sistema formativo.

Pode-se concordar com Puglielli em sua afirmacéo sobre a relacdo dialética de Pilotto
com o espaco escolar. Conforme o autor, a escola, para Pilotto, seria uma forma historicamente

determinada pelo processo educacional, varidvel no tempo e no espago. A “esséncia da educagao

8 Atividade extracurricular criada por Pilotto quando assume o cargo de Assistente Técnico (1938-1947) na Escola
de Professores, sua funcédo era a ampliacéo e solidificagdo de uma cultura geral, que tinha por objetivo na visdo do
intelectual superar as deficiéncias da formag&o cultural dos alunos (SILVA, 2009, p. 135-136).
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ndo estd na escola: sobrepbe-se a ela por ter a dimensdo do homem” (1996, p. 9). O proprio
curriculo seria questionado por Pilotto: para ele o chamado conhecimento escolar, sobre o
pretexto da adaptagdao do ensino para o educando, criou “um mundo de vulgaridades que assusta
[...] A educagdo corrente parece antes, como dissemos, uma conspiragdo contra a cultura”
(PILOTTO, 1973, p. 163). Associando a formacgdo cultural a capacidade de autoeducacédo, o
educador afirmava que a educag¢do ¢ “uma conspiracdo contra a cultura quando ndo gera a
autoeducacdo, o ir além; quando o proprio educando ndo lhe percebe o sentido e o alargamento
que dai lhe advém ao espirito e a vida” (p. 163-164). A cultura nessa perspectiva assumiria o
papel de formadora do espirito humano, sendo sua dimensdo maior do que a escolar.

A concepcdo espiritualista de formag&o cultural é debatida por Pilotto na obra Prética da
Escola Serena, quando traz a interlocucdo com filésofo italiano Gentile quando reporta-se ao

papel das disciplinas escolares na formacédo de uma cultura geral.

Recordemos o papel da Histdria, no plano de Gentile. As cadeiras de musica, desenho e
modelagem, e a de trabalhos manuais devem fornecer apropriadissimo campo para
informagdes relativas a cultura geral. Parece que seria 0 caso de se dar uma extensdo um
pouco maior a essas cadeiras, dilatando-as alem de interesses puramente metodolégicos,
para aproveita-las, também em propdsitos de formacdo geral e de liberagdo das forgas
criadoras do espirito do educando (PILOTTO, 1946, p. 123).

A interlocucdo com Gentile € um ponto basico de sua estratégia pedagdgica. Para o
intelectual, a orientacdo de Gentile partiria da tese que a “Pedagogia, como toda a Ciéncia e como
todas as cousas, € uma continua e eterna criagao do espirito”. Aqueles que tivessem o “espirito de
mestres” ndo seriam formados pela pratica e pela rotina, mas por uma cultura adequada e pelo
despertar das forcas criadoras do espirito, de modo que seriam “criadores de pedagogia”, Pilotto
retoma aqui a referéncia de seu habitus familiar, ligada a Escola de Professores, voltada para a
formacdo de uma cultura geral em detrimento da formacdo técnica. A educacdo para Gentile
(1926) ndo se resumiria a repeticdo de formulas, que atestariam no maximo a boa memoria do
educador, mas se faria em contato com o aluno, contato no qual o professor aprenderia “il

maestro che impara”:

Professor, que é um professor, ndo se repete, mas € sempre renovado no espirito do
aluno. Vive e assim se faz, sempre diferente. E, junto com seu aluno: s&o o mesmo
espirito [...] ndo ha melhor complemento para apoiar a cultura do futuro professor, que
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uma formagdo sincera e um treinamento real® (GENTILE, 1926, p. 149-150, tradugio
nossa).

Na obra The Reform of Education Gentile (1922, p. 41) afirma que o papel da escola € a
transmissdo da cultura acumulada historicamente, ndo apenas na teoria, mas pela vivéncia do
espirito. Essa cultura seria composta pelas grandes obras legadas por filésofos, poetas e artistas,
as quais, de acordo com ele, transcenderiam seu tempo. Visando sublinhar que os elementos
culturais sdo trazidos constantemente para o presente, Gentile cita como exemplo a Divina
Comeédia de Dante Alighieri, destacando que, em que pese tenha sido escrita havia seis séculos,
ainda seria capaz de provocar admiracdo. Na concepcéo de Gentile, a cultura que anima a obra de
Alighieri estaria presente nas criancas, mas precisaria ser despertado pela educacdo: “[...] a
cultura que ainda ndo possuem, e que esperamos para chegar na escola, ja esta implantada em
nossa mente, onde ele vai brotar e crescer e dar frutos, fundido e confundido com a vida de nosso

espirito™®”

(GENTILE, 1922, p. 44, traducdo nossa). Para o autor, a cultura sé pode ser percebida
pelo homem cultivado, e a educacéo teria por objetivo desenvolver a personalidade do educando
para que este perceba a cultura e, gracas a esta, se desenvolva espiritualmente.

O exposto acima permite concluir que a base da concepcdo espiritualista na pedagogia
repousaria, para esse autor, na autonomia e na educacdo voltada para os sistemas culturais, que
abarcariam as artes, a pesquisa, a lei e a religido. Essa concepc¢édo foi assimilada por Pilotto em
suas iniciativas pedagogicas especialmente no principio de autoeducacdo como objetivo da

educacéo.

Educacdo para a agdo, para a co-participacdo e para vida criadora. Toda a educacdo que
eleve o espirito humano em sua capacidade analitica tende a conduzi-lo ao vécuo, se
conduz simultaneamente apenas a uma atitude egocéntrica e puramente receptiva, como
se Ve, tantas vezes no caso das aristocracias [...] A educacdo deve conduzir a
autoeducacao ou terd falhado ao fundamental (PILOTTO, 1973, p. 158, grifo nosso).

% 1l maestro, che & maestro, non si ripete, ma si rinnova perennemente nello spirito dello scolaro. Vive e percio si fa,
sempre diverso. Si fa, insieme col suo scolaro: egli e lo scolaro, uno stesso spirito [...] non vedono miglior
complemento alla cultura diretta segnanti del futuro maestro, che un sincero e reale tirocinio (GENTILE, 1926, p.
149-150).

10°1..] the culture which we do not yet possess, and which we expect to get at school, is already implanted in our

mind,where it will sprout and grow and bear fruit, fused and confused with the life of our spirit (GENTILE, 1922,

p. 44).
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Para Vieira (2013, p. 9), a autoeducacao estaria associada a concepcao de individualismo,

que “uma reagdo a tendéncia de estandardizagdo das formas de pensar e de agir na sociedade de

massas”, Ele conclui que:

Nesse sentido, a educacdo, que é uma atividade realizada em grupo e visa
necessariamente a sociabilizacdo, deveria objetivar nas atividades em grupo a
individualizacdo e ndo o sentimento meramente gregario. A educacdo formal, para ele,
necessitaria incutir a capacidade de autoeducacdo, pois esta, além de transcender ao
tempo da escolarizacdo e acompanhar o individuo ao longo de toda sua vida, permite a
formacéo individualizada, de acordo com os desejos e as necessidades dos individuos
(VIEIRA, 2013, p. 9).

Pilotto concebe a autoeducacdo com a formadora do espirito, uma concepcao discutida

pelo intelectual no livro Temas da Educacdo de Nosso Tempo™. Nesse livro, Pilotto examina o

conceito de educacdo de Gentile como autonomia do desenvolvimento e afirma:

A educacdo é proprio processo do desenvolvimento. E preciso conceber a educagio
como “o auténomo desenvolvimento do espirito individual” e ndo “como uma a¢do com
que o espirito promove o desenvolvimento de outro espirito”. E justamente, a tarefa da
pedagogia é conceber a pedagogia dentro desse conceito de que sua esfera é o préprio
desenvolvimento do espirito [...] E toda a educacdo, por esse modo se converte numa
valorizacdo do espirito [...] De outra parte, todo o processo de educagdo se converte
numa valorizagdo da autonomia, da individualidade, da liberdade, do sentido
eternamente criador, e numa valorizacdo do espiritual, quase diriamos numa educagdo
inspirada por um espiritualismo ético firmemente definido (PILOTTO, 1973, p. 432-
433).

Conforme Abbagnano (2007, p. 177), o espiritualismo moderno “considera o conhecer

como uma relacdo interna da consciéncia consigo mesma” em uma interpretacdo que garante a

identidade do conhecer pela consciéncia. A ideia de formag&o para autonomia esteve presente no

Instituto Pestalozzi nas propostas dos cursos de extensdo cultural e na propria concepcao de seu

espaco educacional.

Aplicando a autoeducacdo, Pilotto cria, para o Instituto Pestalozzi, caracteristicas

organizacionais que refletem esses ideais. Em sua descricdo do Jardim de Infancia, existe a

mencgédo a mesas e outros materiais feitos sob medida, pensados especialmente para as criangas.

Aliés, o Instituto Pestalozzi ndo deveria parecer uma escola, mas sim uma casa para as criangas.

Pilotto ressalta que a orientacdo da escola foi a de respeitar o desenvolvimento bioldgico da

1 A obra foi publicada originalmente em 1954, e reeditada na coletanea Obras | (1973).
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crianca, ndo pensando apenas no adulto que ela vira a ser e afirmando que essa visdo exclusiva do
futuro “teve que impor a crianga uma vida impropria para seus interesses, o que fez da escola um
lugar triste” (PILOTTO, 1946, p. 21).

Mesmo o mobiliario ndo deveria lembrar a escola, devendo ser adaptado as necessidades

infantis, como no exemplo a seguir:

Uma colecdo de mesas (1,20x0,60) e as respectivas cadeirinhas, feitas de modo, as
mesas, que a sua tampa leve pode ser retirada com maior facilidade. O seu transporte
torna-se, entdo, facil, - tudo pode ser levado para baixo das &rvores, dos caramanchdes,
nas sombras, por toda parte. As tampas, encostadas ao lado dos pés, podem servir de
paredes e transformar a sala grande da escola em uma grande casa, com todos 0s seus
cdmodos diversos. No patio, é possivel construir uma cidade com esse material
desmontavel (1946, p. 17).

Os moveis poderiam ser utilizados para outras atividades, servindo como brinquedos e
sendo montados e desmontados conforme as criancas quisessem. O ambiente do Pestalozzi, por si
s6, seria educativo. A interacdo da crianca com o meio deveria Ihe trazer ricas experiéncias. E o
principio de autoeducacgéo, enfatizado por Pilotto.

O principio da formacéo de uma cultura geral era priorizado através do contato da crianca
com obras de arte, sendo que nas paredes estariam ‘“distribuidas pelas diversas salas, cinco
quadros decorativos, de dois dos melhores pintores do Parana” (PILOTTO, 1946, p. 17). Os
pintores a que faz referéncia sdo Guido Viaro® e Osvaldo Lopes'®. Os quadros, conforme
descricdo de Pilotto, possuiam 2x2m e tinham como motivos historias infantis.

Sobre o ensino artistico, Pilotto (1946, p. 18) descreveu a garagem transformada em
Centro de Arte, onde as criangas teriam acesso a diversos materiais, além de poderem ver a

producéo de seus colegas em exposicGes que seriam renovadas constantemente.

12 Guido Pelegrino Viaro (Badia Polesine, Italia 1897 — Curitiba - Pr 1971). Pintor, ilustrador, desenhista, gravador,
professor e critico. Cursa pintura em Badia Polesine, Italia, em 1907. Vem para o Brasil em 1927. Fixa residéncia
em Curitiba, em 1929. “Considerado por muitos como o responsavel pela introdu¢do do Parand na modernidade
das artes plasticas [...] descobriu no campo educacional novas possibilidades de intervencdo social, cujas as agdes,
circunscritas a cidade de Curitiba, compreendem o periodo que vai de 30 até meados dos anos 60 do século XX”
(OSINSKI, 2008, p. 2).

13 Osvaldo Lopes (Curitiba, 1910 — Curitiba, 1964) professor de desenho da Escola de Professores e dos Colégios
Rio Branco e Iguacu. Como artista detinha certo prestigio, expondo inclusive em outras cidades como Séo Paulo,
Rio de Janeiro, Porto Alegre e Florianopolis, além de ser premiado no Saldo da Primavera e no Saldo Paranaense,
mas sua maior proje¢do era como professor. Ele atuou no grupo que ajudou a criar a Escola de Msica e Belas
Artes, em 1948, assumindo a disciplina de modelagem. Participou com Erasmo Pilotto também da primeira mostra
de arte infantil em 1943 (GALERIA Cocaco, 1983).
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Apesar de ndo descrever a pratica de ensino de arte realizada pelos professores do
Pestalozzi, a organizagdo da sala remetia as teorias de arte como livre-expressdo, que previam a
experimentacdo, por parte da crianca, de uma grande diversidade de materiais, tendo total
liberdade de expressdo, embora ndo se pudesse falar de uma Escolinha de Arte™, ja que as
atividades artisticas promovidas pelo Pestalozzi ndo eram paralelas ao curriculo, mas fazem parte

dele. Sobre a orientacdo dada para as artes, comenta:

[...] o ensino da modelagem, do desenho, do recorte, da mdsica e tudo o mais, esteve
fortemente orientado sempre, no sentido de despertar as forcas criadoras do espirito
infantil, no sentido de que cada trabalho que realizassem as criangas pudesse ser
apontado como uma pequena obra de arte (PILOTTO, 1946, p. 22).

Em seguida, salientava a importancia de evitar a copia e do contato da crianca com a arte:

Conduzimos a crianca a criar sempre. De par com isso, estivemos animados da idéia de
que a crianga pode e deve estar em contato com valores mais altos da cultura humana.
Sabemos de ciéncia propria, pelo trato assiduo com esse processo, que ha obras imortais
de todas as artes, da pintura, da musica, da escultura, da literatura, que sdo perfeitamente
acessiveis a uma crianga ainda de jardim da infancia, dependendo tudo da maneira como
Ihe forem as cousas apresentadas (PILOTTO, 1946, p. 22).

Apesar de apontarmos similaridades com a livre-expressdo na questdo do espaco
destinado as aulas de arte, constatamos, na afirmacgdo de Pilotto, uma divergéncia dessas ideias.
Para essa pratica pedagdgica, a crianca pequena ndo deveria tomar contato com a criagdo artistica
adulta, para ndo interferir em seu processo de criacdo. J& na metodologia do Instituto Pestalozzi,
0 contato com a producéo artistica era incentivado e altamente recomendado, tanto nas artes
plasticas como na mausica ou no teatro. Essa metodologia era seguida também na Escola de
Professores, por meio de exposi¢des realizadas no préoprio espaco da instituicdo, concertos e

apresentacgdes de teatro realizadas pelos préprios alunos.

!4 Barbosa (1989) destaca também que as atividades nas Escolinhas de Arte derivam das ideias da Escola Nova
constituidas como espacos extracurriculares. Esses espacos tinham como inquietacdo se afastar do ensino
tradicional. As experiéncias de espacos extraescolares comecam com as classes de arte criadas por Mario de
Andrade e Anita Malfatti, desenvolvendo-se até a criagdo das chamadas Escolinhas de Arte. A autora afirma que,
apo6s o periodo do Estado Novo, educadores como Anisio Teixeira e Helena Antipoff apoiaram os projetos
educacionais para o ensino de arte por meio da énfase a propostas das Escolinhas de Arte. A autora aponta para o
fato de que o trabalho desenvolvido nessas Escolinhas era espontaneo e o professor tinha um papel de estimulador
da atividade, ndo cabendo a ele interferir no trabalho do aluno.
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A importancia do contato com a producdo artistica e os beneficios para a formagéo
infantil era defendida por Pilotto nos apontamentos para a Dire¢do Geral do Instituto, nos quais, 0

autor se remete ao “Ideal ateniense de vida” e afirma:

Como os gregos, que se educavam sé com o viver em Atenas, 0s nossos alunos devem
educar-se com s viver em nosso meio. Eles assistirdo ao teatro de beleza e de ideais.
Conhecerdo uma arte, como a arte saida, na Grécia, dos santuarios, - para educar; terdo,
diante de seus olhos, nas paredes, as melhores obras de arte que lhe pudermos
proporcionar, folhardo albuns em narracGes perfeitas; conhecerdo a poesia; conhecerdo a
danca nos moldes da Duncan (PILOTTO, 1946, p. 39).

A posicdo de Pilotto em relagdo ao ensino de arte se aproximava das ideias de John
Dewey, as quais, para Osinski (2006, p. 73-75), opunhamse tanto a rigidez do ensino de desenho
da escola tradicional quanto a livre-expressao pura e simples, destacando os efeitos maléficos
desse sistema imitativo e repetitivo, a0 mesmo tempo em que apontava para o fato de que o
trabalho sem direcionamento e sem referéncias externas levaria a perda de interesse para com a
arte. Acreditava que a solucdo ndo estaria em estabelecer um meio termo entre as duas
tendéncias, mas no redirecionamento entre a aquisi¢cdo de novos parametros por meio do contato
com a producdo artistica e a questdo da experiéncia. Para Dewey (1929, p. 178), ndo fazia sentido
desconsiderar o conhecimento acumulado pelas experiéncias humanas. O professor ndo poderia
ser um expectador, como sugerem os defensores da livre-expressdo, mas deveria ter uma atitude
de participacdo e opinido.

Em relacdo a masica, Pilotto ressaltava que as criancas eram incentivadas a cantar,
procurando no folclore, na poesia e na musica erudita, inspiracdo para as cangdes. Procurando,

assim como nas artes plasticas, referéncias de uma cultura considerada como de alta qualidade:

A Alegria é tudo e as criancas cantavam muito, cantavam a propdsito de tudo dentro da
escola. Cantavam coletivamente. E cantavam individualmente. Foram para isso
educadas. Procuramos encontrar o que foi possivel encontrar de mais fino na poesia de
nossos poetas e em nosso folclore. VVocés conhecem o Pescador da Barca Bela de Garret
e as cangdes de Vaga Musica de Cecilia Meireles? Transformamo-las em rondas para
nossas criangas [...] O Instituto tem uma vitrola. Em horas especiais, 14 em baixo das
arvores, sentadas nas esteiras, as criangas ouvem por exemplo a Tocata e Fuga em ré
menor de Bach ou o Andante do Concerto nimero 4 de Mozart. [...] Ou, entdo, estdo
trabalhando em um trabalho qualquer, fazendo modelagem talvez, enquanto seu espirito
se vai insinuando a calma do primeiro movimento da Sonata ao Luar (1946, p. 22).
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Na continuidade do texto, faz a descricdo de um concerto de Grieg realizado para as
criancas do jardim de infancia, um exemplo da pratica educativa em mdasica realizada no

Instituto:

Usamos cem artificios, espacamos uma execucdo da outra, antecipamos as execucdes
com mais fascinante que podiamos dar, fizemos as criangas acompanhar as execucgdes
como si fossem regentes, fizemos comentarios animados acompanhando a mdsica e
realizamos o concerto de Grieg (1946, p. 23).

O exercicio de apreciacdo musical era realizado de maneira a fazer com que as criangas se
acostumassem a um tipo de mdsica que ndo fazia parte de seu cotidiano, mas que estaria dentro
das criac@es culturais de uma cultura considerada de alto nivel pelos professores da escola. Apds
a descricdo, Pilotto comentou que o concerto foi realizado por professoras de piano da cidade que
atenderam ao convite para realizarem um recital na Escola de Professores e no Instituto
Pestalozzi.

O educador dedica para o teatro um capitulo, que inicia comentando que, quando do
planejamento dos cursos primarios do estado do Parana, foi proposta uma cadeira de teatro, mas
que por ser considerada de menor importancia foi descartada. Em seguida faz a descrigdo de
diversas préticas realizadas no Instituto para o ensino do teatro, e ressalta que o0s objetivos
aplicados no jardim de infancia suprimem o que ele chama de teatro escolar, que seria um teatro
“sem valor artistico, mecanico e, por conseguinte, sem valor educativo. Alegria, espontaneidade,
criagdo, vida, plenitude, sdo elementos basicos de nosso teatro escolar” (PILOTTO, 1946, p. 26).
E continua afirmando que as consideracdes levadas ao jardim de infancia podem ser continuadas
no curso primario, incluindo-se também as ideias de Montessori a respeito da leitura interpretada.

O autor conclui o capitulo dizendo:

[...] penso que devemos temer o chamado teatro escolar, esse teatro de cousas tolas que
querem passar por infantis. Ndo podemos pensar em dar as criancas uma educacdo de
valor, si os valores com que familiarizamos, n6s mesmos 0s temos como rejeitaveis.
Feitas pequenas adaptacfes, a mim parece que a tempestade de Shakespeare é 0 modelo
do teatro que deve ser dado as criangas maiores. E possivel passar para o teatro das
criancas obras de valor como Swowgli (sic), - 0 menino lobo, de Kipling. E esse teatro
que eu estimo como educativo, 0 Unico que pode ter cabimento dentro da escola
(PILOTTO, 1946, p. 27).

Como nas linguagens anteriores, Pilotto ressaltava a necessidade de a crianca estar em

contato com obras artisticas de consideravel valor cultural, provenientes, em sua grande maioria,
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da arte europeia, de manifestacbes eruditas e consideradas classicos universais. Obras que
estariam em consonéancia com sua formulagéo de arte longa.

Caberia entdo ao professor ter uma formacgéo condizente com esses objetivos culturais, o
que ndo se constituia uma regra para a formacao de professores no periodo, mesmo porque o
valor dado ao ensino de arte ndo é uma constante nas a¢ées dos grupos ligados ao Movimento
pela Escola Nova. Pois, apesar da valorizacdo da atividade de arte nas propostas das pedagogias
novas, na década de 1940, foi necessaria a iniciativa de Augusto Rodrigues, em 1948, com a
criacdo da Escolinha de Arte do Brasil, para que o ensino da arte voltasse novamente a pauta das
ideias dos reformadores. Para Barbosa (1989, p. 17), o periodo de 1935 a 1948 apresenta uma
reducdo do interesse pelo ensino da arte, comprovada pela diminui¢do de artigos e informacgoes
nos jornais diarios e educacionais, e pela valorizacdo de estereétipos nas salas de aula. Dessa
forma, a posicao de Pilotto, nesse periodo, apresentava singularidades frente a tendéncia nacional
do Movimento pela Escola Nova, pela valorizacdo e centralidade da arte em sua proposta
educativa.

Dessa forma, Pilotto, na década de 1940, tinha concepcdes em relacdo ao ensino e a
inclusdo da arte no processo educativo que o aproximavam das teorias modernas de ensino de
arte, representadas por Herbert Read e Viktor Lowenfeld. Embora, ao analisar as escolhas de
artistas no programa do Instituto Pestalozzi, perceba-se a sua ligacdo a correntes artisticas que ja
ndo eram consideradas modernas, sua escolha revela uma preferéncia ao cléssico, perceptivel na
escolha de musicas e pecas de teatro. Apresentando uma contradicdo entre a sua metodologia,
ligada as correntes modernistas das artes, ao passo que as escolhas de artistas presentes, por
exemplo, no programa do Instituto Pestalozzi, refletiam escolhas mais tradicionais no campo
artistico.

Nas artes plasticas, por sua vez, além dos artistas renascentistas e da antiguidade greco-
romana, fazia referéncia aos artistas locais, como Viaro e Lopes, ligados a corrente
expressionista. Artistas e movimentos concebidos dentro do espirito da arte longa e da arte breve.
Cabe lembrar que essa ndo era uma postura nica de Pilotto. O “humanismo social da geracdo de

1940, na expressao de Adalice Araujo (1980, p. 39-40), se ndo foi a manifestacdo mais
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vanguardista no sentido internacional, representou a forma autdbnoma com que a arte paranaense

chegou & fase da integracéo™.

Considerac0es finais

“Eduquem-se em arte”, pois, como afirmou Erasmo Pilotto, ¢ através da arte que se pode
atrair a juventude no sentido da grandeza do mundo (1982, p. 39). O ideal trazido de seu habitus
familiar e escolar, na qual a cultura ocupou o papel central na formacdo humana, foi a énfase
dada pelo educador a sua proposta pedagdgica, que tinha a formacédo cultural e a autoeducacgéo
como nortes de suas concepgdes, que afirmavam que a “mais potente for¢a educadora do mundo
ja foi a arte e deve retornar a ser” (PILOTTO, 1987, p. 10).

No Instituto Pestalozzi, o intelectual desenvolveria a idealidade de sua concepcgéo
pedagdgica, afirmando que o Instituto era: “A Unica Escola Nova do Estado.” Apesar de sua curta
existéncia, a instituicdo permitiu ao intelectual aplicar suas concepg¢des educacionais baseadas
nas ideias de Tolstoi, procurando da mesma forma que na Escola de Professores levar a crianga a
tomar contato com a producdo artistica, através de oficinas de artes plasticas e da apreciacdo de
musicas e de pecas de teatro. A escolha das obras refletia a concepcao de Pilotto em seu carater
plural, pois no Instituto Pestalozzi as criangas tomavam contato com a obra de Viaro, de Ibsen e
de Mozart, demonstrando que o critério de escolha ndo correspondia a ideia de obras modernas
ou tradicionais, mas estava na valorizacdo do contato da crianga com a arte.

Cabe observar gque a arte ndo €, na perspectiva pilottiana, uma atividade entre outras. Ela
seria a propria esséncia do processo de formacdo, tanto da criangca como do adulto. Posi¢do que o
afasta Pilotto do ethos cientifico do Movimento da Escola Nova, ao passo que a concepgao
educativa de Pilotto, pensando a arte como: “a forma mais apropriada para despertar [a]
perspectiva de totalidade e de organicidade na compreensdao do mundo” (VIEIRA, 2001 p. 69),
levou sua pedagogia a valorizar a criacdo, a liberdade, a sensibilidade, a individualidade e a

espiritualidade.

5 para Adalice Aratjo (1980), a década de 1950 foi o momento em que o campo artistico paranaense iniciou o
processo de integragdo com outros campos nacionais e internacionais, e nas artes plasticas isso representa a entrada
de novas formas de expressdo artistica, superando o objetivismo visual e a linguagem expressionista.
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