Coldmbia de férias faz a cartografia brincar

Karina Rousseng Dal Pont

Resumo: A proposta desta escrita esta em partir da educagdo ao analisar o processo de criagdo como rede na arte
contemporénea, e aproximar a cartografia escolar das obras de arte que se apropriam do mesmo objeto de
estudo. Busco sentidos que possam mover alguns aspectos de como a cartografia escolar é ensinada, a fim
de perceber pela arte outros modos de ampliar as leituras sobre o espaco. Partes do processo criativo da
artista Mayana Redin s8o incorporados a esta pesquisa pela sutiliza como toma as linhas da cartografia em
alguns de seus trabalhos. A artista traca sobre a cartografia escolar possibilidades de exercitar a imaginacéo
pelos modos como apresenta o espaco. A partir da analise do video Colémbia de férias (2011), mais do que
definir um meio didatizante em aproximar a arte do ensino de geografia, desejo proliferar sensibilidades e
fazer brincar a cartografia escolar.
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Colombia on vacation makes cartography play

Abstract: The purpose of this writing is basing on education to analyze the process of creation as a network in
contemporary art, and approach the school cartography to works of art that appropriates the same object of
study. | seek senses that can move some aspects of how the school cartography is taught, in order to realize
by the art other ways of expanding the readings on the space. Parts of the artist Mayana Redin’s creative
process are incorporated into this search because of the subtlety as she takes the lines of cartography in
some of her works. This artist draws on school mapping possibilities to exercise the imagination by the
ways she shows the space. Analyzing the video Colombia on vacation (2011), more than define a didactic
form of approaching the art of geography teaching, i wish to proliferate sensitivities and to put school
cartography on play.

Keywords: Education. Creative process. School cartography.
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A arte, pensei entdo, é algo que esta acontecendo conosco.
(Né&o hé lugar para a l6gica em Kassel, Enrique Vila-Matas — 2015, p. 245).

No livro do qual escolho a epigrafe acima, Enrique Vila-Matas narra sua incursdo pela
cidade alema de Kassel como “escritor convidado” a participar da Documenta 13. Instigado pelo
convite, o escritor cataldo nos coloca no lugar onde prolifera a cada cinco anos a vanguarda da
arte. Entre caminhadas por instalacGes e performances expostas pela cidade, o autor reflete sobre
0 tempo, seu proprio envelhecimento. Busca investigar os sentidos politicos e estéticos que a arte
contemporanea ainda mobiliza numa Europa em crise, e sua propria recuperacdo pelo entusiasmo
em relacdo a arte. Ao longo da sua imersao naquela cidade, o escritor-personagem se da conta de
que “nada era descartavel em um lugar como Kassel que, ao abrir suas portas as ideias da
vanguarda, estava rejeitando implicitamente qualquer convite a logica” (VILA-MATAS, 2015, p.
88).

A rejeicdo a logica é um convite & arte contemporanea, assim como ao processo criativo
como rede, proposto por Cecilia Almeida Salles (2006). Ao afirmar que ndo ha I6gica em Kassel,
Enrique Vila-Matas nos da pistas de como podemos lidar com a arte contemporanea no sentido
da analise das obras em outros estados de constitui¢do, para além da visualizacdo e interpretacédo
da obra finalizada. Ou seja, ao lidar com o processo e ndo com a contemplacdo do produto
finalizado, rompe-se com um posicionamento passivo que outrora estabeleciamos com a arte, ao
mesmo tempo que “ndo se trata de uma desvalorizagcdo da obra entregue ao publico, mas da
dessacralizacdo dessa como final e tinica possivel” (SALLES, 2006, p. 22). A dessacralizacdo nos
ajuda a lidar com arte contemporanea como um objeto em constante mobilidade. Permite aos
espectadores perspectivas questionadoras e reflexivas a partir da obra de arte, que ndo se esgotam
guando uma exposicdo é encerrada. Percepcdes e provocaces que possam ser carregadas apos
um fim.

Neste texto os aspectos de mobilidade da analise dos processos de criagdo possibilitam
uma aproximacao entre ensino de geografia e a arte. Ao partir da educacdo alguns problemas sao
levantados pela imersdo na pratica de ensino em diversos ambientes formativos que permeiam o

ensino de geografia. Os modos de apreensdo do mundo pela cartografia escolar sdo os isparadores
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para essa aventura® que abre “portas para outras disciplinas artisticas” (VILA-MATAS, 2015, p.
261). Busco outros sentidos que possam mover alguns aspectos de como a cartografia escolar €
ensinada, ou seja perceber pela arte outros modos de ampliar as leituras sobre o espaco. Procuro
pensar com Wenceslao Machado de Oliveira Junior (2012, p. 4) a “dimensdo expressiva” da
linguagem cartografica para além da representacdo espacial, ao lidar com obras de arte que
tomam elementos da cartografia e da geografia em processos artisticos; incorporar uma
perspectiva de analise que se aproxime daquilo que Jacques Ranciére (2013) apresenta no ambito
da reflexdo artistica, sobre a emancipacdo do espectador. N&o se trata do abandono da cartografia
escolar e sua linguagem, mas de caminhar com esses modos a fim de fazer com que a linguagem
da “voz escolar se embrulhe, se engasgue e o dedo indicador, confuso, deixe de permanecer
estendido” (GUIMARAES, 2015, p. 30).

Mais do que definir como se deva educar geograficamente com a arte, busco provocar
pequenos tremores e desobediéncias a alguns regimes de verdade que opdem qualquer tentativa
de emancipacdo intelectual. Guilherme Corréa (2006) nos ajuda a compreender, a partir das
“garantias da escolarizacdo”, como 0s processos que se opdem a uma formacgdo emancipada
ainda se perpetuam na educacéo, pela definicdo de um

[...] complexo de medidas que mantém a escola como Unica instituicdo que legitima a
educacdo dos cidaddos [...] Assim garante a escolarizagdo, as acOes de inventar espagos
préprios para educacdo; de controlar o tempo em que se desenvolvem as atividades
escolares; de selecionar saberes aos quais se confere carater de universalidade; de

inventar uma relacéo saber-capacidade; de desqualificar outras praticas em educacéo; de
obrigar a frequéncia; seriar; de avaliar; de certificar (p. 30).

Nesse caso, a aposta estd em arrastar a arte para compor processos formativos na
educacdo frente a uma certa paralisia estética, politica e discursiva no qual as praticas escolares
encontram-se embrenhadas. E, ir além da indicacdo de estratégias de ensino que toma a arte como
objeto restrito a uma area especifica do curriculo escolar e exercitar, segundo Gilka Girardello
(2011, p.76), os sentidos da imaginagdo para “que promova a abertura de caminhos para

descoberta”.

! Intitulo aventura a pesquisa de doutorado que desenvolvo desde 2014, chamada provisoriamente de “O mapa como
criagio de resisténcias”, junto ao Programa de Pds-Graduagcdo em Educacdo/PPGE, Linha Educagdo e
Comunicacdo, da Universidade Federal de Santa Catarina/UFSC, sob a orientacdo do professor Leandro Belinaso
Guimaraes.
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A imaginacéo da crianga move-se junto — comove-se — com 0 novo que ela vé& por
todo o lado no mundo. Sensivel ao novo, a imaginagao é também uma dimensdo em que
a crianca vislumbra coisas novas, pressente ou esboca futuros possiveis. Ela tem
necessidade da emocdo imaginativa que vive por meio da brincadeira, das histdrias que a
cultura Ihe oferece, do contato com a arte e com a natureza, e da mediacdo adulta: o dedo
que aponta, a voz que conta ou escuta, o cotidiano que aceita (GIRARDELLO, 2011, p.
76).

Neste exercicio de mover-se com a imaginacdo é que a pesquisa sobre 0S universos
poéticos pelos quais os artistas nos apresentam o0 mundo torna-se uma possibilidade de entrelacar
0 que ndo se localiza apenas em areas especificas da geografia. Mas ao seguir com esses
universos aproximando-os dos elementos sobre como criangas e adolescentes percebem e
representam o espaco podemos revolver o que parece assentado nos modos de fazer/pensar a
cartografia escolar. Jan Masschelein e Maarten Simons (2014, p. 42) afirmam que “quando algo
se torna um objeto de estudo ou pratica, isso significa que exige nossa atencao; que nos convida a
explora-lo e engajé-lo, independentemente de como ele possa ser colocado em uso”. Portanto, o
exercicio deste texto é explorar o video que integra o processo de criacdo da artista brasileira
Mayana Redin intitulado Colémbia de férias (2015). O artefato filmico é tomado como meio de
composicdo do conjunto artistico analisado junto as outras linguagens que a artista utiliza em seu
processo criativo.

Tomo emprestada de Jacques Ranciére (2014, p. 61) a concepgdo de “dissenso” para
apreender essa relagdo entre educagdo e arte como um ‘“choque de dois de regimes de
sensorialidades”. Também Enrique Vila-Matas, ao afirmar em seu romance que ndo ha uma
I6gica para a arte contemporanea experimentada em Kassel, contribui para o processo
investigativo proposto nesta analise: pensar o dissenso entre a cartografia escolar como
representacdo, e algumas obras da arte contemporanea que se apropriam do mesmo objeto de
estudo. O artista pode pelas estratégias e suportes escolhidos em seu processo “mudar os
referenciais do que é visivel e anunciavel [...] mostrar de outro jeito o que ndo era facilmente
visto, correlacionar o que ndo estava correlacionado, com o objetivo de produzir rupturas no
tecido sensivel da percepgdo e na dinamica dos afetos” (RANCIERE, 2014, p. 64).

A metodologia de acompanhamento do processo criativo de artistas proposto por Cecilia
Almeida Salles (2006) contribui a compreender num certo sentido essa mudanca dos referenciais
anunciados por Ranciére (2014). Nesse movimento de investigacdo do fazer artistico me

aproximo da educagdo pela perspectiva do “inacabamento”: “estamos falando do inacabamento
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intrinseco a todos os processos, em outras palavras, o inacabamento que olha para todos 0s
objetos de nosso interesse [...] como uma possivel versdo daquilo que pode vir a ser ainda
modificado” (SALLES, 2006, p. 20).

Nesse sentido, € pertinente o entendimento de que o acompanhamento do processo de
criacdo possibilita aberturas e encontros com a producdo das obras e os variados elementos que
compdem uma rede de criagdo. O interesse despertado por esses elementos povoa a educagédo
pelas linhas que a arte apresenta. Segundo Ostrower (1993, p. 24), “todo perceber e fazer do
individuo refletird seu ordenar intimo. O que ele faca e comunique correspondera a um modo
particular de ser que nao existia antes, nem existira outro idéntico”.

O ensejo desta escrita estd em fazer “a um modo particular” pequenos tragos sobre/pela
cartografia escolar ao lidar com a arte como processo. Considero para este exercicio a analise do
video Colémbia de férias (2011) que apresenta um jogo, uma brincadeira com a cartografia. Este
video, assim como outras duas obras da artista Mayana Redin, 0 acompanhamento do que
divulgada em redes sociais e alguns trechos de e-mails trocados com a artista, serdo tratados
como parte que integra a proposta deste estudo. Caro (a) leitor(a), vocé também €é convidado a
buscar nos links das notas de rodapé assistir o video da integra, visualizar a pagina da artista e

escutar duas musicas em momentos distintos para compor paisagens sonoras para o texto.
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A cartografia inventada por Mayana Redin

Imagem 1 - Da série Geografia de encontros, 2009-2011
Bacia Amazbnica encontra o Deserto do Saara

Fonte: REDIN, Mayana. Disponivel em: <http://mayanaredin.blogspot.com.br>.
Acesso em: 12 jan. 2016.

Mayana Redin? (2016), em seu processo criativo, utiliza diversos materiais: desenhos,
fotografias digitais, apropriacdo de imagens e videos. Pelo conjunto de suas obras e pelos
comentadores de seu trabalho, percebo o encantamento que a geografia, a cosmografia, 0
cotidiano e o urbano exercem sobre seu trabalho. Ao se transitar pelas obras, é possivel a
apropriacdo de questbes que colocam o conceito de criagdo sob uma perspectiva relacional, e
reforca a “contraposi¢@o do insight sem historia” (SALLES, 2006, p. 153).

Pela apresentacdo de temas tdo caros a geografia, ao urbanismo e a propria epistemologia,
ao ser apropriado em seus trabalhos, desloca o pensamento pela imaginacdo, que € convidada a
interpretar a ciéncia e seus pressupostos enrijecidos de outras formas. Os modos sensiveis de

apresentar essa perspectiva sdo traduzidos com delicadeza e subverséo as fronteiras entre essas

2 Nasceu em Campinas (1984), é formada pelo Instituto de Artes/lUFRGS (2010), mora e trabalha no Rio de Janeiro.
Participou tanto de mostras coletivas, como individuais e ja fez duas residéncias artisticas na Coldmbia, em 2011 e
2015.
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areas e a arte. Num tom profano, é provocativa sem embrutecer as areas de conhecimento
convocadas a dialogar em seus processos criativos. Exercita o que Ranciére (2014, p. 24) afirma
sobre “a arte contemporanea e as competéncias artisticas que tendem a sair de seu dominio e
atingir outros lugares e saberes”.

Pelas composicOes apresentadas em suas obras, cria encontros ficcionais, toma objetos
intrinsecos ao pensar geografico, como a cartografia e seus sistemas de referenciais sobre o
espaco. Na série de desenhos Geografia de encontros (2010/2011) (Imagem 1), desestabiliza a
I6gica impressa pela cartografia, seus regimes de verdade, ao retirar do mapa referenciais fixos,
como escala, legenda, orientacdo, ao mesmo tempo que reafirma as sutilezas as quais todo
processo de mapeamento precede, que € o desejo de quem os produz.

E nesse sentido abre pela (im)possibilidade do encontro cartografico questionamentos
sobre as relagdes entre o maior deserto do mundo e o maior rio (Imagem 1). Este € um exercicio
de educar geograficamente a imaginacdo e a sensibilidade, ao provocar a divida sobre um meio
de representacdo estatico e inteligivel que € a cartografia. Os espectadores, diante de seus
desenhos, podem questionar como € possivel esse encontro. Diante de linhas e desenhos que
baseiam a cartografia em suas relagdes de propor¢do, ordenacdo e representacdo de pedacos do
mundo, o trabalho da artista faz o deserto se encontrar com o mar. Linhas que se sobrepdem, se
cruzam, ao modo gque um contém o outro®.

Em situacOes cotidianas do ensino, esse tipo de questionamento sobre 0s processos
modernos de producdo e os mecanismos de poder que envolvem a concepcao e divulgacdo dessas
representaces ainda é pouco realizado em sala de aula®. A imagem-mapa ainda é pouco
questionada e muito poderosa em seus modos de proliferar uma verdade sobre o mundo. Segundo
Dennis Wood (2013, p. 32) “hoje ndo podemos fugir dele: dos mapas, do Estado-nacdo, da Terra
esférica e do todo resto que o mapa nos “da” [...] Fazemos tudo isso por meio da dadiva do mapa,
ao transmuté-lo em tudo o que 0 mapa nao é... no real, no cotidiano”.

A “dadiva do mapa” exerce sobre a geografia e seu ensino posicionamentos estaticos em

relacdo aos modos como o mundo é apresentado as criancas e aos adolescentes na escola. O

3 Para ter mais sonoridade sobre essa parte do texto, escute a musica “Mar deserto”, de Kritoff Silva e Makely Ka, na
voz de Paulo Santoro (2016).

* Essa série de desenhos em situacdes cotidianas da educacio geogréfica foi apresentada no artigo publicado por Dal
Pont (2014).
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Mapa-Mundi eurocéntrico, o atlas escolar e o globo terrestre séo entregues aos alunos como
objetos de uso comum nas aulas de geografia. Utilizados como ilustragdo cumprem 0s objetivos
didaticos que é levar os estudantes a ler e interpretar o0 mundo pela representacdo espacial, mas
ddo pouco espaco a outras possiblidades de leitura deste mesmo mundo quando se tornam
hegemonicas.

Contudo, os desenhos da artista na série de desenhos e em outros trabalhos que toma a
geografia e a cartografia como partes de seu processo criativo, € possivel pensar, pela mobilidade
entre a ciéncia geogréafica e a arte, movimentos que nos levem a “uma compreensdo do quanto a
experiéncia imaginativa é vital para os caminhos da crianga em seu processo integral de
conhecimento do mundo, tanto em seus aspectos estéticos quanto cientificos” (GIRADELLO,
2011, p. 77).

Em trabalhos mais recentes, a criacdo de cartografias € novamente acionada pela artista.

No trabalho Cosmografias (2014), reunido em um livro intitulado Edificio Cosmos (2015),

Mayana Redin prolifera uma cartografia cosmoldgica para trés grandes cidades brasileiras: Belo

Horizonte, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Ao investigar pelas ruas das cidades nomes de edificios,

demarca um periodo politico-tecnoldgico-cientifico-urbanistico especifico: entre as décadas de

1960 e 1970 ocorria a corrida espacial motivada pela Guerra Fria entre Estados Unidos e Unido

Soviética. A artista propde nesse guia-mapa-trajeto um deslocamento a ser percorrido nas cidades

a partir dos nomes que indicam as permanéncias desse contexto. A0 mesmo tempo que 0

imaginario cientifico moderno, acentuado pelo lancamento do homem ao espaco e pelo

desenvolvimento de tecnologias capazes de eternizar o infinito pelas imagens, afirma quéo

distantes estamos de dominar um conhecimento, que esta para além do que podemos até hoje
decifrar’. Mayra Martins Redin (2015, p. 289) comenta essa obra.

As Cosmografias de Mayana Redin sdo uma espécie de aposta no desenho e ao mesmo

tempo na lingua, na escrita. Desenhar, tracar uma linha no espago, juntar pontos. A

grafia, aqui, escreve um percurso por sobre as superficies da cidade de Sao Paulo, tendo

como regra a procura por nomes dados a algumas moradias. Edificios com nomes

cosmicos encontrados na capital, que nomeiam aquilo que estd “fora” da Terra: Edificio

Astro, Edificio Marte, Edificio Estrela Polar. Quem os deram foram os homens, 0s

homens e sua cultura, os homens e suas apostas, claro. O gesto de reuni-los por esta
regra simples, escolhido pela artista, cria as constelagdes. Novamente, desenhos.

® Indico para este momento do texto a musica de David Bowie Space Oditty de 1969.
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Imagem 2 - Cosmografias para Belo Horizonte, 2014

Fonte: REDIN, Mayana. Disponivel em: <http://mayanaredin.blogspot.com.br>.
Acesso em: 10 fev. 2016.

Imagem 3 - Instalagdo com letreiros de madeira
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Nota: Com o nome dos edificios, com nomes cosmicos de Belo Horizonte, Palacio das Artes, 2014.
Fonte: REDIN, Mayana. Disponivel em: <http://mayanaredin.blogspot.com.br>. Acesso em: 10 fev. 2016.
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Video da artista

Apresentar parte das obras que integram o percurso criativo de Mayana Redin €
necessario para compreender alguns aspectos do “campo de interagdes” (SALLES, 2006, p. 149)
no qual a artista se encontra. Esse ndo é um trabalho especifico de critica (restrita) ao processo
criativo da artista, mas existe um interesse na critica “como componente pedagdgico e
emancipatorio” (PELLEJERO, 2014, p. 6). A partir da educagdo desvelam-se, pelos objetos que a
artista apresenta em suas obras, as conexfes e interacbes que compdem sua trama criativa
entregue ao publico. Pela linguagem artistica empregada podemos reconhecer as nuances que
movem a apropriacdo de certos elementos geograficos. Isso amplifica as possibilidades de
interpretacdo e/ou estranhamento em relacdo as obras, ao ressignificar o sentido que a propria
artista desejou expressar. Posso considerar esse interesse se expandindo aos meios nos quais a
artista divulga seu trabalho em seu blog, bem como a aproximacdo estabelecida via redes
sociais®. Esses meios para a pesquisa S0 vestigios do processo investigativo que ajudam a
compor uma trama de significados para a analise proposta.

Esse pequeno recorte da trajetdria artistica foi proposto visando apresentar que as
conexdes e interacbes no processo de criacdo s@o intensas e se ddo em escalas temporais
continuas, invertendo ou desafiando algumas escalas fixas da educacao.

Pensar em criagdo como processo, ja implica movimento e continuidade: um tempo
continuo e permanente com rumos vagos. A criacao € sob este ponto de vista (temporal),
um projeto que esta sempre em estado de construcdo, suprimindo necessidades e 0s
desejos do artista, sempre em renovacdo. [...] O tempo da criacdo estd estreitamente

relacionado, portanto, ao tempo da configuracdo do projeto poético (SALLES, 2006, p.
59).

Transitar por essas duas obras, Geografia de encontros (2010/2011) e Cosmografias para
Belo Horizonte (2014), possibilita compreender a relagdo proxima do seu trabalho com a
cartografia pelos modos como “realiza dissensos, que muda modos de apresentagdo do sensivel e
as formas de enunciagio” (RANCIERE, 2014, p. 64) do/sobre o espaco. Ao lancar & analise

desse conjunto de trabalhos exercita-se a “experiéncia imaginativa” (GIRARDELLO, 2011, p.

® Desde 2014, sigo a artista em seu perfil do Facebook e do Instagram como modo de acompanhar o seu processo
criativo. Iniciamos uma troca de e-mails e mensagens por essas ferramentas, possibilitando, dada a distancia fisica
(Floriandpolis—Rio de Janeiro), interpretar as informagdes compartilhadas e subsidiar os modos de conceber “o
encontro entre pesquisador e objeto de estudo” (OLIVEIRA, 2012, p. 280).
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77) na cartografia escolar pelas cartografias criadas pela artista. Os suportes utilizados em seu
processo, faz com que se possa entrar no mapa de outras foras.

Colémbia de férias (2011) foi um video realizado durante uma de suas residéncias
artisticas na Colémbia, por alguns meses a artista percorreu aquele espaco e foi contaminada pelo
universo cultural, historico e politico do pais. Cecilia Almeida Salles (2006, p. 152) afirma ser
impossivel localizar e definir um lugar especifico onde a criagdo acontece, pois os “agentes
criativos” sao “sempre fungdes de sua constitui¢do cultural e a localizagdo historica”. Em uma

troca de e-mails, Mayana Redin responde a alguns questionamos acerca desse video.

E um video que fiz durante uma residéncia na Colémbia (em 2011), que acontecia em uma casa
grande em uma fazenda. Quis fazer um jogo de palavras entre Col6émbia/Coldnia e Coldnia de
férias. O fato € que a Colémbia tem um resquicio tragico da colonizacdo tao forte quanto o
Brasil, e isso ficou muito claro para mim no tempo em que estive no pais. E claro que isto é
bastante implicito e ndo me interessa que este discurso local apareca no video, mas foi a partir
disso que fiz o trabalho. De todo modo, ele é um desenho de um pais construido com agua de uma
piscina. Tem uma dose de humor também, que as vezes aparece de maneira sutil em outros
trabalhos (E-mail respondido em 13 nov. 2015).

A artista ndo é uma videomaker, nem utiliza o video ou videoinstala¢fes diretamente em
seu conjunto de obras. O video que integra essa andalise sera tomado na perspectiva de que 0s
artistas podem tomar linguagens diferentes das habituais em suas obras concretizadas, ao mesmo
tempo que “as linguagens que compodem esse tecido e as relagdes estabelecidas entre elas dao
singularidade a cada processo” (SALLES, 2006, p. 95). A pesquisadora, Cecilia Almeida Salles
(2006) faz referéncia em seu livro ao cineasta Federico Fellini, que utilizava em seus roteiros
desenhos de criacdo para orientar as cenas de seus filmes; ou no caso de escritores como Ignacio
de Loyola Brandao, que fez uso “em suas anotacdes de uma grande variedade de instrumentos
visuais de anotacdo como flechas, chaves [...] e que esse sistema visa estabelecer ligagOes entre
ideias [...]. Suas narrativas sdo marcadas pela forca da imagem e encharcadas de cinema” (p.
102).

No exercicio que carrega a “for¢a da imagem” segue-Se a composi¢ao de um texto breve,
escrito ndo como finalidade de andlise do video, mas em fungdo dos diferentes regimes de
expressdo apresentados aqui. Como nos ensina Carlos Skliar (2014, p. 119), “colocar a escrita no
meio € pensar alguma coisa distinta do registro, do arquivo, da devolucao irrestrita do aprendido

ou da escrita como codigo fechado a avaliagdo™.
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Trata-se de uma producéo escrita sutil, mas que possibilita ler as imagens na procura por

frestas e instantes que me permitam rasurar o video de outra forma.

Imagem 4 - Frame do video Colémbia de férias, 2011

Fonte: REDIN, Mayana. Disponivel em: <http://mayanaredin.blogspot.com.br>. Acesso em: 12 fev. 2016.

A camera parada em registro. Sons de passaros e insetos ao fundo. Num primeiro plano,
ladrilhos marrons lisos séo intercalados por uma fileira de ladrilhos esverdeados com flores em
alto relevo e folha em branco do lado direito sobre os ladrilhos. Num segundo plano, a 4gua da
piscina d& o tom azul. Entra em ac¢do no plano pontas de dedos de uma Gnica méo que inicia um
movimento em contato com a agua, e joga-a sobre o papel branco. Na borda de piscina a folha
de papel em branco ao longo da acdo da méo que entra no quadro se modifica. O movimento da
mado em contato com a agua transforma o papel em branco em contornos, bordas. O que antes
era isento de formas, a ndo ser o proprio formato do papel, ganha algum desenho ao longo da
acdo da agua sobre o papel. Todo espaco que o papel ocupa € encharcado pela agua, exceto
uma parte. Essa parte mais clara que parece ndo ser atingida pela dgua da contorno a alguma
forma, que dissociada do titulo que o video apresenta poderia ser um territério qualquer. Parece
um pedago de um mapa. Aos 40°" um sutil corte na cena e um novo papel surge na tela. A ponta

dos dedos novamente entram em cena, movem a agua num gesto sutil de jogar respingos
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novamente sobre o papel. Quase ao final do video, 0 que se vé é o inverso do plano anterior. A
maior parte do papel parece ndo se encharcar de gua, pois sua cor permanece a mesma, €
apenas a parte interna é destacado do restante. Novamente um territorio parece surgir diante de
nossos olhos. A mao sai de cena, a agua da piscina se acalma. O som de passaros ao fundo
permanece. Tudo parece ser muito simples, mas se o contorno que o desenho adquire ao longo
da acdo fosse destituido do titulo e da data na qual foi produzido possibilitaria outra entrada na

imagem?

Imagem 5 - Frame do video Colémbia de férias, 2011

Fonte: REDIN, Mayana. Disponivel em: <http://mayanaredin.blogspot.com.br>. Acesso em: 12 fev. 2016.

Pelo tempo de duragdo do video, a construgdo do territorio é rapida, como a duracdo de
um instante. Roberto Machado (2010, p. 90) ao comentar a obra de Gilles Deleuze afirma que:
“[...] o instante atual, que é um instante que passa, prova que esse estado final ndo foi atingido;
logo, um equilibrio das forgas, um estado de equilibrio, um estado inicial ou final, ndo é
possivel”. Assim como ndo é possivel, afirmar que a imagem mapa apresentada neste video é a
representacao do espaco, nem um “estado final” do processo de criacdo da artista.

O mapa no video se abre mais ao efémero do que dos aspectos duradouros que uma
representacdo cartografica carrega, tanto em seus sentidos como em sua processualidade. A
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artista comenta que a construgdo deste trabalho foi “uma coisa entre video e desenho, gesto,
delimitacdo de imagens, constru¢do de formas, com certo interesse em uma imagem muito
rapida” (E-mail trocado sobre o video em 07/11/2015).

O convite a entrar nesse video se da pela apresentacdo de uma cartografia instantanea,
como uma forca que coloca a imagem cartografica em movimento sinuoso e faz aparecer os
contornos de um territério diante de nossos olhos na/pela duragdo de um instante: a Colémbia de
férias. Mobiliza-se uma energia para fazer a 4gua respingada num papel em branco na beira de
uma piscina apresentar-nos um pouco do projeto poético da artista. Ao mesmo tempo que este
video conecta outras obras aos processos educativos nos quais a cartografia escolar se insere.
Esse video nos leva a ir “além do deslumbramento, como ir mais longe e descobrir nosso proprio
mundo...” (VILA-MATAS, 2015). E nesse sentido essas cartografias criadas pela artista so
podem fazer sentidos se tratadas pelo plano da imaginacdo e da invencdo, ou como uma

brincadeira de férias.

Sobre a experiéncia instavel que oscila entre o duradouro e 0 passageiro

O video de Mayna Redin aproxima-se de Enrique Vila-Matas pelo que aciona com as
imagens apresentadas: uma “experiéncia instavel que oscila entre o duradouro e o passageiro”
(2015, p. 189). Esse é o jogo proposto no video Colémbia de férias, que aposta no instante do
encontro da dgua com o papel para fazer a cartografia brincar. As experiéncias da artista em sua
residéncia artistica na Colémbia transfere-se a uma brincadeira sutil, entre as no¢des duradouras,
mas ao mesmo tempo instaveis que uma fronteira e um territério podem requisitar. A sutiliza das
imagens apresentadas no video tensiona o ensino de geografia a um transbordamento sobre os
modos de mapear o mundo.

A aposta esta na poténcia da arte como algo que extrapole os fins explicativos do uso das
imagens em sala de aula. Que embrenhe a geografia com o0s processos de cria¢do e torne possivel
explorar a cartografia escolar ao olhar para essas obras, e despertar curiosidades que se
transformam em interrogacdes sobre as formas de mapear o mundo ao longo do processo
formativo. Fomentar uma educagdo que ative a imaginacdo, criagdo, invencdo. Mais do que
finalidade, a aproximacédo entre ensino de geografia ¢ a arte contemporanea sdo “desvios” que

recriam caminhos para compreender as relacdes com o espaco pela proliferacdo de sensibilidades.
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“Inventamos quando nos deparamos com um entrave, com um problema, com um impasse. O
impasse nos imp@e criar uma passagem para poder continuar. E s6 ha um jeito de ultrapassar o
impasse: criar um desvio. Inventar € criar um desvio” (FERRAZ, 2014, p. 01).

E seguimos, deixando que a arte e a educacao continuem a acontecer conosco.
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