Fotografia: estimulos ao pensar

Amanda Mauricio Pereira Leite

Resumo: Aqui abro fissuras no tempo para fazer da fotografia uma expresséo artistica. Proponho a interacdo do
espectador com fotografias, estimulos ao pensar. O espectador transforma-se no leitor sensivel e
emancipado de Ranciére (2012). As fotografias escapam do anseio de arquivar, elas sdo territorios de
passagem, um enigma que extasia e desassossega o olhar do observador. Alem de um exercicio artistico,
sugiro pensar a fotografia de modo mais intenso, pulsante.
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Photography: stimulus to think

Abstract: Here | open cracks on the time to make from photography an artistic expression. | propose the interaction
of the spectator with then as stimulus to think. The viewer becomes the sensitive and emancipated reader
from Ranciére (2012). The photos escape from the desire of archive, they are territories of passage, a
puzzle that fascinate and disturbs the eye of the observer. Besides an artistic exercise, | suggest thinking

the photography in a more intense way.

Keywords: Photography. Emancipated spectator. To think.
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A imagem néo deixara tdo cedo de ser pensativa (RANCIERE, 2012).

Ora jogamos com performances fotograficas, que embaralnam nossos modos de ver,
sentir, perceber e experimentar a cena ou 0 objeto fotografado; ora estamos no entrecruzamento
entre 0 andnimo e o universal; o gesto do fotdgrafo e a producdo de fotografias artisticas;
composicdes contemporaneas que evocam outras formas de ver e pensar a imagem fotografica.

A questdo: “a fotografia ¢ uma arte?” nos acompanha desde seu aparecimento na historia
da humanidade. Uma indagacdo complexa que, aponta sobre a arte dos fotografos e a fotografia
dos artistas. Duas vertentes que se entrecruzam e se ignoram respectivamente sugerindo que as
diferencas entre elas ndo sao tao evidentes.

Se o artista esta ligado diretamente ao campo da arte — considerando 0s aspectos estéticos
e socioculturais — o fotégrafo-artista vem do campo da fotografia — “ele é fotografo, antes de ser
artista”. Enquanto a arte dos fotografos pode estar ligada a distintos géneros fotogréaficos
(comercial; documental, publicitario, etc.;), o fotdgrafo-artista “se diz portador de uma
abordagem liberada do julgo da mercadoria e das imposi¢des de utilidade” (ROUILLE, 2009, p.
235-236).

Se de um lado estamos pensando a arte fotografica feita por profissionais que dominam a
objetiva e as técnicas de captura, de outro, queremos confrontar a producdo de fotografias feitas
por fotdgrafos-artistas — calotipistas’, pessoas comuns, amadores, que criam um universo artistico
particular, outra estética e estilo a partir de suas capturas.

Dai a possibilidade de encontrarmos fotografias distorcidas, sem nitidez, enquadrando
formas, realgando angulos, fragmentando a cena. A fotografia artistica ndo tem carater funcional,
ndo se preocupa com determinagdes externas a coisa fotografada ou com a propria
comercializa¢do da imagem. Ao contrério, a fotografia artistica inventa um novo campo estético
cultural. Fazem-se novas grafias. Criam-se estilos. Recriam-se praticas. Para Rouille, (2009, p.
204):

! Termo empregado em meados do século XIX a fotégrafos-artistas que se preocuparam em disseminar fotografias
artisticas pela sociedade ao invés de realizar as capturas apenas com um fim econdmico/comercial. Com o0s
calotipistas, cria-se “um mundo econémico ds avessas”, 0U seja, um territorio que se distancia do foco comercial
para aproximar a fotografia da arte (ROUILLE, 2009, p. 237).
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[...] é nesse espago intermediario, fora da arte e em oposicéo a fotografia comercial, que
se constr6i 0 campo da arte fotografica, caracterizado por um tipo de pratica, uma
postura estética, um regime discursivo, uma rede de lugares, de estruturas e de atores, e
por um modo de acdo [...].

Desde o Saldo de Belas-Artes, de 1859, a fotografia busca o seu reconhecimento artistico.
Embora comparada a um tipo de pintura mais detalhada, a fotografia consegue simbolicamente
mostrar-se de outros modos, buscando evidenciar as diferencas entre a foto-mercadoria e foto-
artistica. Nesta retomada historica, a fotografia ultrapassa territorios estanques para se lancar
como arte e, posteriormente, arte em movimento, arte pensante.

Ao pensarmos a passagem do “sem arte” a “arte”, no caso da produgdo de visualidades
que se da pela fotografia, percebemos que um dos desafios da fotografia-artistica é provocar o
leitor, isto é, leva-lo a pensar a partir de uma proposicdo fotografica. Eleger um tema, criar um
problema, estimular a imaginacgéo sobre a tessitura visual que se apresenta, buscar ndo somente as
oposicOes, mas as relacdes e tensdes entre a producdo visual e o conceito; a fotografia e a arte; a
arte moderna e a arte contemporanea; por exemplo. Porque ver é, de certa forma, uma inducdo ao
pensar, € descobrir imagens a partir de imagens, é associar fotografias a textos, é configurar
desafios ao leitor e ao fotografo-artista.

Isto me faz lembrar da pesquisadora argentina Natalia Brizuela ao dizer que a fotografia €,
ao mesmo tempo, arte e n&o arte. Para a autora:

[...] o dispositivo fotografico permite algo contraditorio ou em tensdo: aproximar-se e
afastar-se da realidade. E um espelho que reflete algo que ndo existe fora do espelho,
algo assim como um espelho autorreferencial, ou autoreflexivo. E mimético. Mas o é
falsamente, ou mentirosamente. Porque toda fotografia é também, antes de tudo, uma
operacdo de montagem — corte, dissecacdo, reorganizacao para decompor a realidade — e

por isso a producdo de uma heterogeneidade que so pode ser entendida como estética e
ndo mimética (BRIZUELA, 2014, p. 19).

O mais interessante em um processo artistico € abrir fissuras para melhor compreendé-lo.
A realidade exposta fotograficamente relaciona-se com o inconsciente. Dai entdo perceber que a
funcdo da fotografia, hoje, ultrapassa o simples documentar. A fotografia contemporanea, em
diversos experimentos, amplia seus hibridismos e dimensdes estéticas. As proposi¢cdes de
trabalhos mediados pelo uso de novas tecnologias tendem a convocar o leitor a abandonar o

carater passivo diante de uma foto para relacionar-se diretamente com ela.
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Para citar um exemplo, presenciei em 2011, no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), a
exposicao 6 bilhdes de Outros?, realizada pelo fotdgrafo, jornalista e ambientalista francés Yann
Arthus-Bertrand®. A ideia da exposicao foi retratar, através de fotografias e videos, a diversidade
social e cultural dos seis bilhdes de pessoas que habitam o planeta Terra.

Ao caminhar pela exposicdo, encontrei nas tendas” relatos até entso desconhecidos, temas
do cotidiano que poderiam (ou ndo) aproximar as pessoas umas das outras, mesmo que a
quildmetros de distancia. Os depoimentos procuravam mostrar que temos mais em comum do
que podemos pensar.

A producdo deste trabalho durou seis anos. Seis anos de captura, de producdo de
visualidades, de contato com seis bilhdes de habitantes deste planeta. Foram mais de 5500
entrevistas filmadas em 75 paises. Entre elas, o depoimento de um pescador brasileiro. Um
trabalho bastante peculiar.

Em uma grande tela, projetava-se um rosto qualquer. Nela, alguém falava sobre seus
sonhos. Ao redor, os Outros observavam a narrativa por algum tempo, como se estivessem todos

(e eu) no mesmo espacotempo da captura. Inevitavel ndo se perguntar sobre como isto foi feito?

2 Sobre a exposicdo: “uma selegdo com cerca de 11 horas de depoimentos em videos poderéo ser vistos em diferentes
ambientes do MASP. No Mezanino, projecbes de rostos compdem um painel de mdltiplas identidades e os
visitantes poderdo assistir ao filme Mosaico, marca do projeto que através de uma grande projecdo em quatro
paredes pde em evidéncia uma alternancia de retratos e depoimentos sobre as experiéncias e visdes de mundo de
cada um. No Hall, de modo mais intimista — dentro de oito yurts (tipo de tenda inspirada nas habitagdes dos
ndmades mongdis), lugares propicios & confidéncia — poderdo ser vistos filmes com depoimentos sobre temas
como amor, familia, felicidade, casa, pais, desafios, perddo, sonhos, clima, progresso, etc. O visitante aproxima-se
de pessoas que, provavelmente, nunca teria a possibilidade de encontrar — e neste contexto é transportado pela
emocao e reflexdo. A confrontacéo dessas vozes téo diversas evidencia divergéncias, mas também proximidades de
pensamento, muitas vezes surpreendentes” (ARTHUS-BERTRAND, 2011).

Fotdgrafo, jornalista e ambientalista francés. Suas fotografias iniciais registravam paisagens da natureza selvagem e
animais.

3

* As tendas tematicas eram formadas a partir de perguntas: "o que vocé sonhava ser quando era crianga?", “para

vocé, o que é a felicidade? "ou "qual é o sentido da vida?" Nas palavras do idealizador do projeto, Yann Arthus
Bertrand, "Quis fazer um retrato da alma humana e mostrar que para viver junto com mais de 6 bilhGes na Terra é
necessario escutar o outro e suas histérias [...] Descobri que, apesar das diferencas, todos temos muito em comum®.
No site do projeto é possivel ver os filmes e entrar em contato com as pessoas entrevistadas, além de poder enviar
seu proprio depoimento e, quem sabe, fazer parte das préximas exposicées (ARTHUS-BERTRAND, 2016).

> A expressdo espacotempo é usada pela pesquisadora Nilda Alves para propositalmente nos fazer pensar sobre estes

termos desde a propria forma escrita. Espagcotempo é um artefato cultural que pensa especialmente a escola e suas
cenas. A intengdo é refletir sobre o cotidiano escolar, as redes educativas e a producgdo de sentidos. Para a autora,
essa escolha tedrico-metodoldgica pode se relacionar com imagens e narrativas, “aceitando que umas remetem as
outras, incessantemente. A opgao tedrico-epistemologica se da dentro da ideia de redes de conhecimentos que se
formam nos cotidianos vividos” (ALVES, 2005, p. 17).
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Como foi idealizado? Que sensagéo era aquela de poder estar diante de tantos Outros e a0 mesmo
tempo olhar para mim, indagar sobre a vida, sobre o amor, sobre o perddo, sobre a felicidade.
Como nao ser atravessada por aqueles olhos que me fitavam através da tela?

Nesta exposicao o publico, além de se questionar sobre temas coloquiais, era convidado a
gravar o seu depoimento sobre as mesmas questdes, tendo a oportunidade de ser selecionado para
a exposicdo vindoura, a dos 7 bilhdes de Outros. O depoimento deveria estimular a interagéo
entre os visitantes e as pessoas de outros paises conectadas ao site no periodo da exposicao.
(Seria este um exercicio de interacdo entre o publico e a obra?)

Outro exemplar de arte contemporanea que se da pela fotografia (figura 1) € o trabalho do
fotografo nova-iorquino Spencer Tunick®. Spencer circula o mundo modificando as paisagens das
cidades por onde passa. Conhecido por fotografar corpos nus em grande quantidade, o fotografo
tem que contar o tempo todo com a participacdo de voluntarios para compor suas cenas. Ao
eleger um tema, lanca-se o convite ao publico para que integre (e modifique) o cenario local. E a
aglomeracdo do publico nu que faz com que a cena de Spencer cause grande impacto aos olhos.

Figura 1 - Spencer Tunik - “Nude Adrift” (Nu a deriva) - 2002,
Pargue do Ibirapuera-SP.

Fonte: Disponivel em: <http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/ 2013
/06/07/no-brasil-as-mulheres-nao-sao-abertas-em-relacao-ao- proprio-
corpo-diz-fotografo-spencer-tunick.ntm> Acesso em: 20/07/16.

® Fotégrafo americano famoso por fotografar grandes quantidades de pessoas nuas em diferentes lugares do mundo.
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A estética fotogréfica de Spencer toma o0 corpo para reapresentar a nudez e a fragilidade
humana. Um corpo despido de vaidade, de pudor, de valores que se transforma no gesto do
fotografo, na marca de um espacgo, no desejo de reconfigurar paisagens. O ato fotogréfico de
Spencer € um hibrido em que, a0 mesmo tempo, cria uma instalacdo urbana e uma composicao
fotogréfica artistica.

O corpo-objeto torna-se arte. Arte imdvel, capturada. Paisagem modificada que ndo volta
ao seu estado original. Corpos convertidos em histdria — histdria narrada (e reapresentada) — que
assinalam as vias por onde passam 0s corpos nus de Spencer. E enquadrando o aglomerado de
corpos nus que o fotdgrafo cunha sua arte, expressa sua marca. Seria esta uma parceria entre o
desejo coletivo e a assinatura de um fotdgrafo? Quem sabe um tipo de arte homogeneizante e sem
expressao. O que anunciam os corpos massificados pela nudez de Spencer? A justaposi¢do do nu
seria um tipo de maquiagem que forja outro tipo de beleza aos corpos?

A carne humana é alinhada, colocada em pose e modelada a partir de uma visédo — a do
fotografo. Estamos diante de uma imagem que provoca o0 nosso modo de olhar. Na obra de
Spencer coexistem a instalacdo — presente desde o roteiro de criacdo da imagem — e a captura —
instante de fotografar a cena e/ou o resultado dos corpos com um fim artistico.

Pelos meios de comunicagdo, sobretudo pelo meio digital, a fotografia, em uma
velocidade impressionante, consegue percorrer as redes sociais e propagar a arte fotografica. Nos
projetos de Spencer a fronteira entre o publico e o particular, a ética e a perversdo, o tabu e a
tolerancia sdo postos lado a lado. Ao mesmo tempo em que o individuo cobica passar do
anonimato para um grau de reconhecimento, Spencer, em suas fotografias, consegue escrever a
historia momenténea destas personagens. Um tipo de morte coletiva inscrita na paisagem de um
tempoespaco determinado. Corpo-arte-espetaculo.

Nas fotografias de Spencer é a repeticdo que apreende o olhar. E a proliferacdo da
repeticdo em um mesmo espaco que nos faz voltar a fotografia muitas vezes. Percorremos 0s
detalhes em busca de algo que ndo sabemos bem o que é. Buscamos a identidade ou a falta de
identidade? A igualdade estampada nas diferencas? Um rosto conhecido? Quem sabe, nossa parte
narcisica? Uma abstracdo composta. O entrecruzar de histdrias e personagens. O que buscamos?

As formas dos corpos captam nosso olhar. Ndo estamos a procura do sexo exposto, mas,

pensantes sobre um fato que ocorreu. Em algum momento, naquele lugar, naquela cidade, aquelas
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pessoas e aquele fotdgrafo produziram uma cena. Voltamos, talvez, ao “isto existiu” barthesiano
(1984) ou uma fotografia presente de um instante passado.

O que Spencer faz é um tipo de valoracdo do corpo nu que, independente de sua cor, de
seu desenho, de suas identidades (de género, sexuais e outras), € tomado como dispositivo
potencial de arte. Através da fotografia-artistica, o publico (antes desconhecido) deixa de ser
figurante para atuar como personagem principal de um evento performatico. O acimulo dos
COorpos vai compor novos cenarios e a nudez vai tornar-se objeto, matéria-prima de um novo tipo
de arte.

E interessante observar que no hibridismo ou na transitoriedade fotografica, ora voltamos
a atencdo ao sujeito-leitor — que traz a tona a sua subjetividade diante da imagem — ora lidamos
com o préprio processo de fabricacdo de imagens — que tende a romper com modelos
convencionais para expressar outra valoracdo estética. Assim, ao tomar a fotografia como arte,
estamos suscetiveis ao artificial, ao fabricado, a eventualidade, ao impreciso, ao hipotético; ao
improvavel...

Em que medida, a fotografia produz novas subjetividades? Quais sintomas decorrem da
relacdo leitor-imagem, imagem-leitor? Que efeitos certas experimentacGes provocam? Até que
ponto o leitor pode se impregnar com a imagem? A fotografia tornar-se tatedvel? Estas questdes
ajudam-nos a pensar.

O que a fotografia contemporanea busca talvez seja deslocar o sujeito para o lugar do
“entre” — ndo um “entre” relativo a metade, ao medial, mas um “entre” desterritorializado, que se
inunda da imagem e, a partir dela, sobre ela, com ela e por ela é capaz de lancar
questionamentos sobre o tema. Um “entre” livre do julgo. Um “entre” mais hibrido. Um “entre”
que ndo vé a obra completa, mas que potencializa os fragmentos da imagem e manifesta
inacabaveis perspectivas. E, como sabemos, a fotografia ndo pode ser fixada em um ponto de
vista Ginico. E o movimento, a instabilidade do instante que pode gerar no observador algum tipo
de experiéncia.

O caos de uma imagem pode exibir distintas temporalidades sendo capaz de deslocar o
leitor do centro para outras esferas. No caso da “fotografia-expressdo” (ROUILLE, 2009), ou
seja, a fotografia desligada da mimese do real, um registro mais livre que marca e é marcado pelo

gesto — 0 gesto do fotografo-artista — & aquele que independe de estimulos para realizar suas
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capturas. A fotografia artistica busca exibir uma ideia conceitual. Talvez por isso esteja na
contramdo de um registro documental, mais preso a técnica. A ruptura com a tradigdo documental
da-se também pela criacdo de um campo simbdlico no qual a fotografia artistica esta inserida — a
fotografia enquanto arte é sempre um convite que habita uma arena de provaveis e possiveis.

Ao eleger a fotografia como possibilidade de intervencdo urbana, por exemplo, podemos
observar como a cidade pode deixar de ser o locus ou objeto de experimentacdo da captura
fotografica, para provocar nas pessoas algum tipo de interacdo com as imagens, indo além da
modificacdo da paisagem local. Isto também significa buscar outros modos de ser, estar e se
relacionar com a cidade e seus espacos.

Percebemos isso na intervencdo urbana (figura 2) “Floripa na foto”, realizada no ano de
2012, como o projeto pode inserir a fotografia no espaco urbano mais utilizado pelos transeuntes
da cidade, ou seja, o Terminal Urbano de Floriandpolis-SC (TICEN) e colocar o transeunte em
contato com a fotografia, provocando o seu olhar a0 mesmo tempo em que o insere nas agdes do

projeto.

Figura 2 - Floripa na Foto

FLORIPA NA FOTO - IN

Fonte: FLORIPA na foto - Fotografias de divulgacdo expostas no terminal urbano de Florian6polis-SC.
Floriondpolis: TICEN, 2012.

Para muitos artistas a rua € tanto fonte de inspiracdo quanto espaco para a

criagdo/intervencdo. A rua, este lugar naturalmente cambiante, tece a cada manh& diferentes

” Para este projeto foram convidados mais de trinta e cinco fotdgrafos catarinenses e de outras regides do Brasil.
Além do “Floripa na Foto” outro festival bastante conhecido no meio dos fotdgrafos acontece na cidade de
Tiradentes, em Minas Gerais. O festival também interfere na paisagem da cidade. Em margo de 2015 o evento
realizou a sua 5 edigdo com o tema: Foto em Pauta. Nesta ocasido convocou fotégrafos de todo o Brasil e também
do exterior para ocupar as ruas da cidade em uma exposicdo coletiva cujo tema era: O retrato.
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possibilidades, mostra-se cheia de imagens e sentidos. Mas, como percebé-los? Observar o
cotidiano por olhares diversos é o desafio da arte e por que ndo pensar também no desafio do
préprio olhar? Como ver além da visdo? E nossa formacéo estética?

Um dos pioneiros a redefinir o conceito de arte e, posteriormente, a noc¢do de fotografia
artistica, Peter Henry Emerson, destaca que: “o que importa na fotografia ndo sdo os velhos
modelos artisticos, mas a “impressdao” verdadeira, isto €, o real transformado em imagem pelo
olho” (FABRIS, 2011, p. 8). A ruptura que se instala decompde a “velha crenca” de que a arte
para ser considerada arte precisa exibir uma representacdo fiel da natureza, mas, ao contrério,
espera-se que o fotdgrafo-artista crie ou mesmo reinvente uma imagem critica.

Para Fabris (2011, p. 14):

[...] ao utilizar imagens fotograficas e ao ndo ocultar sua procedéncia, o artista realiza
duas operacOes: ataca a ideia da originalidade, tdo cara a vanguarda, e propde uma

discussao sobre o significado do ato criador, transformado por ele num gesto de escolha
e de deslocamento que adiciona banalidade a icones ja banais® por si [...].

Ao voltar nossa atencdo para a passagem da fotografia a arte, ou mais precisamente ao
movimento da composi¢do, voltamos ao confronto onde a pratica de documentar mais tradicional
é redefinida por novos parametros ou novas produc@es visuais que nao apresentam um territorio
marcado a fidelidade do real, mas um territério de fronteira que ultrapassa a valoracdo da
fotografia realista do século XIX.

Nas fotografias de intervencdo urbana o fotdgrafo é um ser autbnomo que traca diferentes
métodos e técnicas para realizar suas capturas. Entre o registro de ficgbes e verdades, muitos
trugues sdo usados para se chegar a composicdo final de uma fotografia-arte. No caos das
imagens, muitos textos, pré-textos, vozes, poesia e sensacfes se entrecruzam, conversam, se

distanciam e revelam realidades e ficgdes.

Do andnimo ao universal ou sobre fotografectos

A foto-instalacdo nos permite pensar sobre os arranjos de imagens e conceitos. Tomamos
a cidade e seu fluxo enquanto lugar transitério, suscetivel a transformacao. No instante em que se

projeta a foto-instalacdo, pode-se imaginar tipos diferenciados de interacdo entre os transeuntes

8 «A escolha de icones banais ¢ também uma resposta ao processo de “enobrecimento” pelo qual estava passando a
fotografia gracas a nomes como Stieglitz, Strand e Edward Weston” (FABRIS, 2011, p. 14).
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do espaco e a obra exposta. No entanto, ndo se pode medir o grau de afec¢do experimentada nesta
passagem. Afeccdo como sugere Deleuze e Guatarri (1997, p. 157):
[...] é primeiramente, o vestigio de um corpo sobre o outro, o estado de um corpo que
tenha sofrido a a¢do de um outro corpo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 156); e
“ndo é s6 um efeito instantineo de um corpo sobre o meu, mas tem também um feito

sobre minha propria duragdo, prazer ou dor, alegria ou tristeza. Sdo passagens, devires,
ascensoes e quedas, variagdes continuas de poténcias que vao de um lado ao outro”.

O que brota do encontro entre o transeunte e a fotografia artistica? E a duragio destas
variagbes que nutre o desejo da fotografia tornar-se corpo? Corpo rizomético®, corpo-imagem,
imagem-corpo? A imagem que se forma, da forma as memarias de um corpo? As percepgdes e 0S
sentidos da imagem estariam associados a um embate de forcas e combinacbes? A afeccdo da
Imagem dar-se-ia na resisténcia de um corpo? As variantes destes encontros me interessam.

Se a percepcao da fotografia pode ser entendida como um tipo de pensamento, na medida
em que percebemos também pensamos sobre nossas percepcdes. O ato de ver estaria assim
dependente dos sentidos impostos por aquele que vé. Assim, para o fotdgrafo e para o sujeito que
vé a producéo de sentidos pode dar forma ao pensamento.

Deleuze e Guatarri (1992, p. 213) apontam que “o que conserva a coisa ou a obra de arte,
é um bloco de sensaces, isto €, um composto de perceptos e afectos que transbordam a forca
daqueles/as que sdo atravessados por eles [...] a obra de arte € um ser de sensacao, e nada mais:
ela existe em si”. No sentido de a arte ser a Unica coisa no mundo que se conserva em si, é
preciso entender que a fotografia se torna independente de seu criador. Os sentidos e sensacfes
gue conservam a obra de arte, em nosso caso a fotografia, sao livres, autbnomos.

Se o olhar ndo é algo simplesmente passivo, isto é, a imagem que vemos ndo esta
agregada apenas ao carater externo, mas a integracdo entre aquilo que vemos e nossas memorias,
de certo modo, o alcance de nossa compreensdo sobre a imagem acontece na medida em que
mutuamente integramos o externo com o interno. Diz Deleuze e Guatarri (1992), “a coisa [a

fotografia] tornou-se desde o inicio independente de seu “modelo”, mas ela é independente

% Para Deleuze e Guatarri (1995, p. 23) “um rizoma ndo comega e nem chega a nenhum lugar, ele esta sempre no
meio, entre as coisas, interser, intermezzo. O rizoma tem por tecido e conjuncéo e...e...e... capaz de sacudir e
desenraizar o verbo ser”.
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também de outros personagens [...] ela é independente do/a criador/a, pela auto-posicdo do
criado, que se conserva em si”. Portanto, a imagem é um composto de perceptos e afectos™.

Na fotografia do artista noruegués Rune Guneriussen*!, sou atravessada pela nocéo de
fantastico. Adentro facilmente um mundo encantado, uma paisagem do “faz-de-conta”, uma
memoria dos contos de fadas... Ao criar cenarios distintos na natureza, a partir do uso de objetos
do cotidiano, o fotografo promove instalagdes. Guneriussen altera 0 ambiente para criar uma
atmosfera diferenciada (talvez mais envolvente), além de estimular o imaginario do leitor.

Uma trilha qualquer. Um final de tarde, um crepusculo, um amanhecer... O que diriamos
se encontrassemos pendurados em troncos de arvores alguns abajures? E se avistdssemos globos
terrestres iluminados e distribuidos em meio a blocos de neve? Talvez estranhdssemos ver fileiras
de aparelhos telefénicos flutuando nas 4guas do mar ou nos encantaria observar a confusdo entre
bancos e cadeiras na praia, em frente ao mar.

A esta altura, podemos pensar que na fotografia a cena ndo € a coisa mais importante, mas
os efeitos que ela produz. Quem sabe nos perguntemos sobre os porqués daqueles objetos estarem
dispostos na trilha, na praia, no mar. Pode ser ainda que, diante da obra de Guneriussen (figura
3), nossos pensamentos se voltem para a escolha dos objetos, o horario de cada captura, o estilo

que o artista adota para compor.

10 «Og perceptos ndo mais sdo percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que os experimentam; os afectos
ndo sdo mais sentimentos ou afecces, transbordam a forga daqueles que sdo atravessados por eles. As sensagdes,
perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos ¢ excedem qualquer vivido” (DELEUZE; GUATARRI,
1992, p. 213).

1 Fotografo noruegués que trabalha com instalagéo e captura fotografica. Um artista conceitual que se interessa
especialmente por imagens da natureza.
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Figura 3 - Rune Guneriussen - Cold Comfort, 2010,
edition of 5+1, 125cmx200cm.

Fonte: Disponivel em: <http://www.phaidon.com/agenda/photography/
picture-galleries/2011/december/01/rune-guneriussens-outside-
art/>. Acesso em: 20/07/16.

A escolha do lusco-fusco, a repeticdo, a perspectiva, os objetos, a natureza sdo subsidios
fundamentais para que Guneriussen (figura 4) faca as suas composi¢oes. O desafio de buscar a
arte e a magia na floresta é algo que move o fotografo a adentrar as matas. A realizacdo de suas
capturas pode levar semanas, além de exigir do artista, muitos exercicios e experimentagdes.
Como implicacdo deste trabalho, idealizar a fotografia pode ser algo mais facil do que armar o
cenario para sua captura.

Figura 4 - Rune Guneriussen - One can rely on the prudence of his
Decisions # 01, 2007, edition of 5+1, 120cmx184cm.

Fonte: Disponivel em: <http://theredlist.com/wiki-2-16-860-897-1111-view-
conceptual-1-profile-guneriussen-rune.html>. Acesso em: 20/07/16.
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Nas instalagdes de Guneriussen, somos convidados a pensar a vida e seus mistérios
através da arte. A arte tem o dever de intrigar nossa propria existéncia. Neste caso, € a fotografia
(ou a ficcdo) que abre fissuras e amplia a possibilidade de se pensar e se afetar por ela. Tomadas
por outros olhares, as composicBes fotograficas conservam-se a si mesmas, seja com saltos e
movimentos ou mesmo na presenca de um vazio, estas fotografias atravessam sentidos, pois
“mesmo o vazio ¢ uma sensacdo, toda sensacdo se compde com o vazio” (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 215).

Guneriussen, além dos insetos e das plantas, é o Unico ser que presencia as suas
instalacBes. A interacdo do publico com a obra se da exclusivamente pela fotografia impressa,
exibida em exposicdes. O fotdgrafo busca um local indspito e de dificil acesso para conceber seus
projetos. Ap6s capturar as imagens, o artista desinstala as esculturas e permanece apenas com 0s
registros de seu trabalho.

Para alguns, poesia, decoracdo em meio a natureza, para outros, arte. O fato € que estamos
diante de fotografias. Fotografias artisticas com estética e concep¢do apurada. Fotografias que se
conservardo e que guardardo com elas narrativas, provocacgoes, questionamentos. Para Deleuze e
Guatarri (1992, p. 216), enquanto durar o material, “¢ de uma eternidade que a sensagdo desfruta
nesses mesmos momentos [...] toda a matéria se torna expressiva [...] a sensacdo nao é colorida,
ela é colorante”.

Uma vez que as fotografias tém sido pensadas e projetadas para provocar sensagoes,
indagar se é possivel compor uma fotografia e separa-la dos perceptos e afectos de quem a
compde ¢ algo interessante. “Ndo estamos no mundo, tornamo-nos com o mundo, nGs Nnos
tornamos, contemplando-o. Tudo é viséo, devir” (DELEUZE; GUATARRI, 1992, p. 220). Se o
gue vemos consegue nos afetar, podemos ser atravessados pela cena, pelos elementos contidos na
ficcdo. O sol, as roupas, 0s gestos, as expressdes, a contradi¢cdo e uma gama variada de detalhes
ndo fazem da fotografia uma coisa simples, antes a deslocam da morte que captura o
acontecimento para a vida cujas sensacdes e sentidos permitem refletir sobre aqueles elementos,
tempos e espagos capturados.

O fotografo-artista compde afectos, cria afectos, mostra afectos em suas inveng¢ées. Nao
so o fotdgrafo é atravessado pelo detalhe como também os observadores sdo capturados pela

composicdo. A captura da imagem conhecida ou inédita faz emanar sensacdes e sentidos
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indeterminados. A imagem sai da foto na sua soberania e se produz: que signo atravessa a
imagem? (GARCIA, 2006)
[...] os grandes afectos criadores podem se encadear ou derivar, em compostos de
sensacdes que se transformam, vibram, se enlacam ou se fendem: sdo estes seres de
sensacdo que ddo conta da relacdo do artista com o publico [...] o artista acrescenta
sempre novas variedades ao mundo. Os seres da sensacdo séo variedades, como 0s seres

de conceitos sdo variages e os seres de fungdo sdo variaveis [..] (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 227).

Sabemos que a arte pode colidir com a rotina, interromper os gestos do cotidiano. Tanto
as instalagdes quanto as intervencdes urbanas tendem a tencionar as nossas convicgoes a partir de
uma cena na intencdo de deslocar-nos (corporal e mentalmente) para outras esferas. O
movimento da arte tem sido elevar o nosso pensamento a outro grau, talvez mais critico, mais
livre?

Preocupa-me ndo deixar escapar aqui o tempo que faz a obra durar. Falo do tempo
complexo, emanado de perceptos e afectos que promove a fotografia a eternidade. Tempo capaz
de encontrar perceptos num conjunto de percep¢des e afectos num contiguo de sensacgdes e
devires, que independem da pessoa que os sente. A fotografia, portanto, lanca afectos e tem o
desafio de nos fazer ver. Ver ndo tem ligacao direta e especificamente com os olhos; néo significa
necessariamente percorrer as coisas que estdo estampadas nas fotos, mas alcancar o cheiro, o

som, o siléncio, a musica, a poesia...

Espectador emancipado: a transformagéo da imagem

Os artistas, assim como o0s pesquisadores, constroem a cena em que a manifestacdo e o
efeito de suas competéncias sao expostos, tornados incertos nos termos do idioma novo
que traduz uma nova aventura intelectual. O efeito do idioma ndo pode ser antecipado.
Ele exige espectadores que desempenhem o papel de intérpretes ativos, que elaborem
sua propria histéria. Uma comunidade emancipada é uma comunidade de narradores e
tradutores (RANCIERE, 2012, p. 25).

N&o é novidade, vivemos imersos em imagens equivalentes Debord (1997) e Ranciére
(2012), isto €, imagens que diariamente sdo estampadas nos meios de comunicagdo colocando
lado a lado variados temas como: morte, moda, publicidade, explora¢do sexual, saide, educacéo,
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politica, futebol... Imagens (quase) incapazes de gerar indignacdo no espectador como anuncia
Ranciere.

Este bombardeio de imagens a que somos submetidos ndo passa por nenhum tipo de
selecdo ou critica. Ele é lancado nas paginas da Internet, nos jornais e nas revistas para alimentar
0 espetéaculo desenfreado de um mundo de imagens que, no fundo, ndo se sabe se consegue tocar
0 espectador.

Ranciére (2012, p. 83) discorre sobre a imagem intoleravel e a questdo da indignacéo do
espectador, entretanto, prefere investir na sutileza da imagem como forca potente para se
perceber o entrecruzamento do dizivel, do visivel e do pensavel que desponta na imagem. Ao
considerar que “um ignorante pode ensinar a outro ignorante aquilo que ele mesmo ndo sabe, ao
proclamar a igualdade das inteligéncias e opor a emancipacdo intelectual a instru¢do publica”,
estaria 0 espectador aberto a se aventurar para dentro da imagem pensativa, como assinala o autor
(p. 7)?

E interessante pensar o “ser/estar” espectador em Raciére. Em O espectador emancipado,
o autor aponta duas razdes pelas quais o “ser/estar” espectador € dificil e complexo. Do mesmo
modo que quem olha pode ndo conhecer a realidade apresentada por ignorar “o processo de
producdo dessa aparéncia ou a realidade por ela encoberta”, igualmente o espectador pode
experimentar o lugar da passividade ou da ndo agao “por estar separado ao mesmo tempo da
capacidade de conhecer e do poder de agir”’. Mas, o que Ranciére propde ¢ que os espectadores
aprendam ou se tornem “participantes ativos em vez de voyeurs passivos” (RANCIERE, 2012, p.
8-9). Exceto se essa passividade for capaz de gerar experiéncia.

Ao se aproximar ou se distanciar de uma imagem, a posi¢do do observador e 0 seu proprio
modo de olhar pode ser refinado. (A busca pela evidéncia ou pelo simulacro contido na imagem
pode fazer o observador deixar a zona da passividade para se colocar em ac¢do — corpo ativo — em
um campo de tensdes e confrontos — espaco aberto para a tomada de consciéncia). Além disso,
entre as proximidades e os distanciamentos feitos pelo espectador, cabe questionar sobre as
oposicoes e as equivaléncias contidas em um mesmo olhar. Onde estaria a linha de fuga?

Na procura pela emancipacéo intelectual do espectador, a fotografia evocaria a mutagéo
do publico passivo para um posicionamento ativo considerando que a propria imagem ensinaria o

espectador, eliminando a distancia entre a cena, o0 saber e a ignorancia. Assim, o espectador
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emancipado (RANCIERE, 2012), estaria envolvido a diferentes leituras, num desejo de perceber
a fotografia e seus processos.

Se a fotografia tem se sustentado e exibido ao longo dos anos, momentos de nossa
existéncia coletiva e pessoal, 0 movimento desta pesquisa expde o desafio de pensar a nossa
relacio com a fotografia e os modos como lidamos com a efervescéncia imagética
contemporanea. Ao provocar o encontro do espectador com a imagem ficcional e com diferentes
conceitos, a emancipacdo intelectual do espectador poderd entrar em cena para reformular
questdes sobre este mesmo encontro.

O abismo entre o espectador ¢ a fotografia ou o “saber do ignorante ¢ o saber da
ignorancia” tende a desaparecer. Esta ¢é a fungdo da mediagdo inventada pelo
mestre/fotografo/criador, isto é, tomar a fotografia enquanto objeto de saber e diminuir a
distancia entre o publico e a arte, entre aquilo que o ignorante ndo sabe (ou pensa que sabe) e
aquilo que a imagem o potencializa a descobrir na casualidade de cada encontro. A distancia que
nos escapa € justamente a que separa o saber da ignorancia.

A inteligéncia que Ranciere (2012, p. 15) menciona ¢ aquela que “traduz signos em outros
signos e procede por comparacGes e figuras para comunicar suas aventuras intelectuais e
compreender o que outra inteligéncia se esforca por comunicar-lhe”. E desta tradugéo que deriva
a aprendizagem. A distancia que o espectador precisa percorrer para tornar-se emancipado vai
daquilo que ele ja conhece aquilo que ele precisa conhecer ou aquilo que ainda ignora.

A fotografia nem sempre conseguira transmitir o conhecimento, o conceito circundante da
obra, mas, certamente podera proporcionar ao espectador chances de se aventurar na imagem, nos
signos, nas coisas, de modo a se manifestar quanto aquilo que pensa, que V€, que descobre. Nesta
logica de pensamento, “toda distancia ¢ uma distancia factual, e cada ato intelectual ¢ um
caminho tracado entre uma ignorancia e um saber” (RANCIERE, 2012, p. 16).

Dai pensarmos sobre 0 duo ativo/passivo mencionado anteriormente. Parece que 0 sujeito
passivo recebe menor valor ou desqualificagdo por ndo agir diante da imagem. Essa ndo atuacao
seria um tipo de cegueira que tornaria o espectador inerte diante da cena? Em busca de que o
espectador precisaria transpor o espaco de passivo para ativo? Todo olhar pediria um agir? A
emancipacdo sé aconteceria enquanto um efeito desta acdo? Seria uma leitura limitada da

passividade?
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A emancipacdo intelectual se d& na percepcao das relacbes que estruturam o nosso modo
de pensar, olhar, dizer e fazer no mundo. Para Ranciére (2012, p. 17-18), a emancipacéo:
[...] comeca quando se compreende que olhar é também uma acdo que confirma ou
transforma essa distribuicdo de posicoes. O espectador também age, tal como o aluno ou
o intelectual. Ele observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que v& com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Compde seu proprio
poema com elementos do poema que tem diante de si. Participa da performance
refazendo-a a sua maneira, furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta
supostamente deve transmitir para transforma-la em pura imagem e associar essa pura
imagem a uma historia que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim sd0 a0 mesmo
tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do espetaculo que lhes é proposto [...]
0s espectadores veem, sentem e compreendem alguma coisa a medida que compdem seu

préprio poema, como o fazem, a sua maneira, atores ou dramaturgos, diretores,
dancarinos ou performers [e em nosso caso, fotégrafos/criadores].

Ampliando esta questdo, 0 que o espectador pode aprender ndo é aquilo que o mestre
sabe, nem mesmo aquilo que o fotografo deseja mostrar — uma mensagem, um detalhe, uma cena
em especial — ao contrario, o espectador toma a imagem fotografica para “produzir uma forma de
consciéncia, uma intensidade de sentimento, uma energia para a acao”.

E interessante inverter o posicionamento entre o espectador e a fotografia a fim de
encontrar uma terceira camada de pontos em comum. O que aprenderiamos com esta inversdo?
Provavelmente essa subversdo enriqueceria 0 processo de producdo de visualidades a partir de
um olhar estrangeiro, que desterritorializasse a fotografia de suas técnicas e que,
descondicionasse o proprio olhar. Pode ser que com esta redistribuicdo de lugares encontrariamos
ainda novas invencdes intelectuais ou corpos em atividades coletivas. O que aconteceria seria
algo reservado aquele tempoespaco, uma experiéncia que ndo se repetiria se estes sujeitos e estas
fotografias fossem outras.

Perceber a emancipacdo do espectador através da observagdo dos efeitos decorrentes de
uma fotografia, em um grupo de muitos espectadores, por exemplo, € outra hipétese interessante.
Seja pela expressdo, pelos gestos, pelo desenho do olhar, pela fala subsequente, e por tantos
outros sentidos, a emancipacdo do espectador pode afirmar a sua capacidade de ver, de pensar e
de falar a partir daquilo que Vé.

A arte, neste sentido, atravessaria a vida e ganharia um tom mais critico e reflexivo, pois a
emancipacao intelectual do espectador estaria imbuida de trazer consigo modos singulares de
como cada um percebe a coisa em si, a imagem pensante — “este poder comum da igualdade das

inteligéncias liga individuos, faz que eles intercambiem suas aventuras intelectuais, a medida que
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0s mantem separados uns dos outros, igualmente capazes de utilizar o poder de todos para tracar
seu caminho proprio” (RANCIERE, 2012, p. 20-21).

A agregacdo e a dissociacdo de expressdes anénimas (que a0 mesmo tempo une e separa
0s espectadores) possibilita anunciar a nossa emancipacao, isto é, se aprendemos e ensinamos
estabelecendo relagfes entre 0 novo conhecimento ou a nova informagdo com os arquivos ja
gravados em nossa historia, a nossa emancipacdo pode se dar também pela conexdo daquilo que
vimos, ouvimos ou fizemos com algo novo ou um novo cruzamento.

O processo de emancipa¢do ndo sugere a troca de um espectador ativo por um ignorante
intelectual, ha uma necessidade de perceber “o saber em agdo no ignorante e a atividade propria
ao espectador. Todo espectador é ja ator de sua historia; todo ator, todo homem de acéo,
espectador da mesma historia”. Entretanto, reformular os modos como vemos, fazemos e falamos
é desejavel. Reconfigurar 0 momento presente, 0s espacos e 0s tempos misturando os limites
entre aqueles que agem e aqueles que olham é um desafio ainda maior na emancipacdo proposta
por Ranciere (2012, p. 21). Neste sentido, a relacdo entre o espectador emancipado, a
transformacéo da imagem e a nossa formacéo estética ndo é distante.

Uma fotografia pode dizer muitas coisas, pode trazer a realidade sob muitas perspectivas,
pode fazer o espectador ver aquilo que antes ndo via. Tanto pode evocar uma reflexdo critica
sobre temas diversos ou simplesmente exibir o 6bvio que ndo lemos, que ndo falamos e que
preferimos ocultar em nosso dia-a-dia. Em alguns casos, a fotografia gera uma tomada de
consciéncia pela exposicdo do Obvio ou pelo atravessamento de algum sentimento gerado no
espectador diante de um tema.

Fotografias criticas denunciam aspectos sociais, econdémicos, politicos, religiosos,
culturais presentes no cotidiano. Estas imagens querem ir ao encontro de nossas convicgdes ou
provocar nossos olhos e as formas como percebemos o mundo.

Para citar dois exemplos temos a obra de Arbus'?, que oculta & identidade dos
protagonistas de suas fotografias para propositalmente exibir a complexidade e a anormalidade da

sociedade americana. As mascaras € 0 ocultamento das faces (figura5) criam um jogo de

12 Exploro a obra de Arbus com maior densidade na tese de doutorado intitulada: Fotografia para ver e pensar.
Disponivel em: paraverepensar.blogspot.com - Conhecida por suas imagens em preto e branco, a escritora e
fotégrafa Diane Arbus, produziu sua obra a partir de capturas de pessoas (in)comuns da sociedade americana.
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subversdo ético e estético que marcam o seu trabalho. E a obra de Sebastido Salgado®®, que é um
exemplo de critica social em preto e branco, onde uma gente sofrida narra nas rugas de suas

expressdes a dor e suplicio de estarem vivos, imersos em um mundo desigual.

Figura 5 - Diane Arbus (1995) - Capa do Livro

Fonte: Disponivel em: <http://www.livrariacultura.com.br/
p/diane-arbus-22609311>. Acesso em: 20/07/16.

Estes exemplos revelam a fotografia enquanto um dispositivo que evoca sentimentos e
acOes no espectador. O alvo destas dendncias estd em mostrar ao espectador o que ele ndo vé ou
prefere negar. Muitas vezes a critica gera um sentimento de vergonha no espectador por fazé-lo
enxergar a dor, a miséria e o sofrimento do Outro e mais, de certa forma fazé-lo indagar sobre o
seu envolvimento com a realidade exposta. Ainda assim, este dispositivo critico nem sempre é
acionado.

Buscamos entdo na ficcdo a ilusdo de realidades menos miseraveis? Estamos
transformando cenas em espetaculos e espetaculos em mercadoria? Como consumimos essas
mercadorias? Em que medida as fotografias detalham uma vaidade artistica ou parcelas de culpa,

de negagéo e de melancolia social? Panfletamos o corpo como outdoor e assistimos aos realities

13 Sebastido Ribeiro Salgado é um importante fotografo brasileiro que atua com o fotojornalismo.
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shows com banalidade e pobreza estético-critica. Em troca de que insistimos neste analfabetismo
visual? Daria para pensar nas semelhangas que temos com os prisioneiros da caverna de Platdo?

Para Ranciere (2012, p. 45) “a caverna é o lugar onde as imagens sdo tomadas por
realidades, a ignorancia por saber e a pobreza por riqueza”. Por isso, € preciso ter cautela.
Imersos na ofensiva imagética atual ndo fazemos nem critica estética, nem critica social. “Quanto
mais 0S prisioneiros se imaginam capazes de construir de outro modo sua vida individual e
coletiva, mais se enleiam na serviddo da caverna”. Apesar disso, podemos propor dar uma volta a
mais na caverna e quem sabe encontrar novas leituras para as imagens ou quica outras realidades.

Poderiamos ainda nos encarregar de transformar o olhar do espectador. Transformar
assumiria aqui um movimento, uma mudanca de atitude, um desterritorializar-se, indo muito
além da provocacao de um olhar, mas impetrar talvez outros sentidos, percepcées ou modos de
ver; afinal, um pouco de dissenso e confrontacdo poderia ser interessante.

Outra questdo atraente em Ranciére ¢ a “imagem intoleravel”, isto é, a imagem que
desafia o olhar da indignacdo. S8o imagens que apresentam um registro da realidade t&o
particular que, as vezes, a propria imagem parece ser mais real que a realidade exposta. Para
explicar, Ranciére (2012, p. 83-85) menciona os trabalhos de Oliveiro Toscani — que mostra o
cartaz da jovem anoréxica nua na semana da Moda em Mildo, em 2007, e a série de
fotomontagem Bringing the War Home, da fotdgrafa Martha Rosler — que questiona a sociedade
americana através da “colagem que nos mostrava, no meio de um apartamento claro e espagoso,
um vietinamita com uma crianga morta nos bragos”. Um composto de arte e politica ou arte-
politica.

A fotografia de Toscani choca o olhar do observador desde o primeiro momento. A
imagem de tortura e de sofrimento a que o corpo da passarela € submetido contrapGe a aparéncia
de luxo e ideal de beleza que sdo ostentadas nos desfiles. A denuncia dos bastidores deste
espetaculo faz doer os olhos. N&o toleremos aquilo que vemos ou a imagem intoleravel de uma
realidade abominavel.

Martha Rosler também desloca o nosso olhar diante do “intoleravel na imagem para o
intoleravel da imagem”. E dificil olhar para a imagem da crianca morta, mais dificil ainda é
compreender a dendncia politica que a fotdgrafa faz. Entramos em choque por causa do 6dio da
guerra ou por ver a figura do vietnamita com a crianca falecida em seus bracos em meio ao

conforto de uma casa americana? “Nao haveria entdo nenhuma intoleravel realidade que a
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imagem pudesse opor ao prestigio das aparéncias, mas um unico e mesmo fluxo de imagens, um
unico e mesmo regime de exibi¢do universal, e ¢ esse regime que constituiria hoje o intoleravel”
(RANCIERE, 2012, p. 84).

Né&o adianta repelir ou fechar os olhos. Talvez tenhamos medo de encontrar na imagem
parcelas mortas de n6s mesmos. A imagem parece agir contra nds, delatando-nos. Quanto mais
proxima do real, mais intoleravel a imagem se torna e, € mais dificil suporta-la. Entdo, para se
perceber a imagem de outros modos, e ainda, identificar os efeitos que ela produz, precisamos
questionar o espetaculo exposto, ainda que nos custe muito encarar e examinar de perto algumas
representacgdes.

Em certas capturas a forca pode estar no siléncio, na auséncia da voz, na construgdo da
imagem pela palavra. A textura, o sensivel, o acontecimento, podem se conectar entre o visivel e
o verbal. Neste sentido, a palavra pode construir a cena, criar visualidades, produzir ficces. A
fotografia pode apontar ainda outro tipo de politica, mais artistica e sensivel, capaz de mudar ou
deslocar o nosso olhar sobre outros possiveis.

Pensando na producdo de visualidades, este exercicio se configura como uma
possibilidade de provocacdo que pede outras entradas e interlocucGes. E para expandir o
pensamento sobre o entrecruzamento da arte com a ficgdo ¢ pertinente trago a nogao de “imagem
pensativa” de Ranciere.

[...] A expressdo “imagem pensativa” ndo ¢ intuitiva. Em geral, o que qualificamos de
pensativos sdo os individuos. Esse adjetivo designa um estado singular: quem esta
pensativo esta “cheio de pensamentos”, mas isso ndo quer dizer que os pensa. Na
pensatividade, o ato do pensamento parece eivado por certa passividade. A coisa se
complica quando dizemos que uma imagem é pensativa. Nao se supde que uma imagem
pense. Supde-se que ele é apenas objeto de pensamento. Imagem pensativa, entdo, é uma
imagem que encerra pensamento nao pensado, pensamento ndo atribuivel a intengdo de
quem a cria e que produz efeito sobre quem a vé sem que este a ligue a um objeto

determinado. Pensatividade designaria, assim, um estado indeterminado entre o ativo e 0
passivo [...] (RANCIERE, 2012, p. 102).

A distancia entre a nogdo de duplo que a fotografia estabelece com a coisa em si
fotografada e a imagem produzida com uma finalidade artistica, isto €, a arte como intervencéo,
nos possibilita observar aquilo que Ranciere denomina como “zona de indetermina¢do” entre o
pensar e 0 ndo pensar, entre a acao e a passividade, mas também entre o que pode ser concebido
como arte (ou uma arte politicaestética) e aquilo que ndo é arte, ja que nem sempre as relacdes

entre a realidade e a fotografia sdo consideradas arte.
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A fotografia aqui é assumida enquanto um campo imaginavel, pensavel, que se opde ao
simples aspecto representativo, mas que se abre para novas leituras, ou para “o dominio da morte
sobre o vivo” como mencionava Barthes (1984) acerca do punctum fotografico. O punctum é uma
linha de fuga capaz de deslocar seres e objetos de um eixo central. Sejam as ideias e as razdes do
fotografo para se realizar determinada captura ou a nossa concentracdo em descobrir o ponto
discreto que ndo vemos na primeira olhada, é o indeterminavel ou as zonas de indeterminacéo
gue nos evocam a pensar e que, por sua vez, reforcam a nogéo de imagem pensativa.

O fato de ndo sabermos exatamente as intencbes do fotografo para realizar capturas é um
ponto potente para pensarmos a producdo da imagem. No entanto, ndo podemos reduzir a
imagem pensativa a este gesto ou a impessoalidade do fotografo em expressar-se através do
registro. O que nos movimenta é a variagdo de um “regime representativo de expressdo a um
regime estético” — pensamento entre arte, acao e imagem.

Se nas palavras de Ranciere (2012, p. 116) “a pensatividade da imagem ¢ produto desse
novo estatuto da figura que conjugue dois regimes de expressdo sem os homogeneizar”, a
fotografia pode ganhar forca por apresentar simultaneamente a expressao de uma ideia ou de um
pensamento a justaposicao poética de seus tracos. A imagem fotogréafica pode transformar-se em
vetor de pulverizagdo de arte e de imagem pensante. Isto seria interessante se projetado para o
campo da Educacdo, ou mais precisamente no encontro da arte ficcional e com diferentes saberes
que nao se fixam apenas em conteudos escolares.

A pensatividade pode suspender a narrativa da imagem em favor da expressdo da zona de
indeterminacdes, 0 que significa abrir a imagem a percepc¢do de sentidos excedentes a captura.
Este gesto de interrup¢do também criaria “microeventos sensiveis que poderiam vir substituir o
encadeamento classico das causas e dos efeitos, dos fins projetados, de suas realizacfes e suas
consequéncias”. Em outras palavras, a aleatoriedade ou a ndo orientacdo da leitura de uma
fotografia permitiria criar combinagdes singulares entre a “operatividade da arte e a imediatez da
imagem”; entre as formas de pensatividade da imagem e os campos de tensdes de diversos
regimes de expressao; entre o jogo de poderes, a circulacdo e as interlocucdes da propria imagem.

Assim, a pensatividade da imagem pode ser um intercambio de formas e pensamentos que
“resiste ao pensamento daquele que a produziu e daquele que procura identifica-la”. A
resisténcia, neste sentido, pode ser compreendida como um “jogo de separagdes entre varias

funcBes-imagens presentes na mesma superficie”. Entdo, se estas separacdes se apresentam tanto

Quaestio, Sorocaba, SP, v. 18, n. 2 - edicdo especial, p. 419-442, set. 2016.



441 LEITE, Amanda Mauricio Pereira. Fotografia: estimulos ao pensar.

na arte quanto fora dela, “as operacdes artisticas podem construir formas de pensatividade pelas
quais a arte escapa a si mesma”. Por estas razdes, comenta Ranciére, “a imagem nao deixara tao

cedo de ser pensativa” (RANCIERE, 2012, p. 124-125).
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