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Resumo: Este texto ¢ atravessado por inicios. Ele é a primeira experiéncia de escrita conjunta de uma professora da escola infantil
e um professor da universidade. Ele traga nossos primeiros encontros com as préaticas e leituras sobre cinema de
arquivo. Ele tem o frescor do relato e o encantamento dos conceitos de arquivo-descarte e filme-filmagem. Justo por
ser pleno de inicios, este texto é puro devir, abertura para destinos incertos. Em seus paréagrafos, em meio a reflexdes
sobre documentagdo pedagdgica e arquivos, emergem questdes éticas e estéticas do trabalho com cinema em meio a
primeira infancia, bem como o trabalho coletivo de docentes que descobrem uma outra infancia ao ingressar em outro
universo de signos: a linguagem do cinema.
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Abstract: This text is crossed by beginnings. It is the first collaborative writing experience of a kindergarten teacher and a
university professor. It outlines our first encounters with the practices and readings about archive cinema. It has the
freshness of the narrative and the enchantment of the concepts of file-disposal and film-filming. Precisely for being
full of beginnings this text is pure becoming, an opening to uncertain destinations. In its paragraphs, amongst
reflections on pedagogical documentation and archives, ethical and aesthetic issues emerge from working with cinema
amid early childhood, as well as the collaborative work of teachers who discover another childhood when engaging in
another universe of signs: the language of cinema.
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Resumen: Este texto esta atravesado por comienzos. Es la primera experiencia de escritura conjunta de una maestra de la escuela
infantil y un profesor universitario. Es un texto que traza nuestros primeros encuentros con las practicas y lecturas
sobre el cine de archivo. Tiene la frescura de la historia y el encanto de los conceptos de archivo-descarte y pelicula-
filmacion. Solo porque esta lleno de comienzos, este texto es puro devenir que se abre a destinos inciertos. En sus
parrafos, en medio de reflexiones sobre documentacion pedagogica y archivos, surgen cuestiones éticas y estéticas del
trabajo con el cine en la primera infancia, asi como el trabajo colectivo de los maestros que descubren otra infancia al
adentrarse en otro universo de signos: el lenguaje del cine.

Palabras clave: Cine de archivo. Educacion infantil. Experimentacion.
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Introducéo

Se 0 projeto é para as produgdes das criangas, por que eu olharia para os arquivos
de filmagens que alguém ja descartou e ainda seria capaz de produzir algo novo?
(Wanessa Aparecida Souza Oliveira - Reflexdes da propria autora acerca das
tarefas do Projeto “Lugar-escola e cinema”)

Excelente pergunta! Ela traduz muito bem o “problema” do cinema de arquivo e aponta
para as possibilidades que ele tem numa escola, sobretudo porque arquivo e descarte ndo sdo a
mesma coisa, mas sim coisas que se tensionam. No entanto, no caso do Cineclube Regente/Cha
(EDUCACAO CONECTADA, 2017a)', estas duas coisas tendiam a coincidir antes de
colocarmos o foco naquilo que haviamos “descartado” nos anos anteriores para dentro de um HD
externo do Projeto “Lugar-escola e cinema: afetos e metamorfoses miituas™?.

Desta maneira, ainda que um filme de arquivo possa ser composto por imagens que néo
foram descartadas, uma vez que alguém pode fazer um filme com imagens de outros filmes mais
antigos, no caso do Cineclube Regente/Cha era isso mesmo o que vinha ocorrendo. A Unica
excecdo havia sido o filme Fios tramados ao acaso (AMARAL; MELO, 2019), deliberadamente
realizado a partir de dois planos-sequéncia feitos no ano anterior, 0s quais estavam devidamente

salvos ndo no citado HD, mas no celular de um dos integrantes do Cineclube. Ele é quem havia

1 Esse cineclube funciona desde 2017 em duas escolas publicas municipais de educacéo infantil, CEl Regente Feijo e
CEI Cha Il Sun; ele é um dos cineclubes escolares implementados no escopo do Programa Cinema e Educacéo - da
Prefeitura Municipal de Campinas.

2 Projeto financiado pela Fapesp [processo 2018/09258-4] com seis bolsistas/profissionais da educacéo infantil, entre
eles a autora deste artigo. Tendo em vista que as experimenta¢des com o cinema de arquivo discutidas neste artigo
se inserem no contexto mais amplo da pesquisa realizada nesse Projeto, trazemos para esta nota de rodapé seu
resumo: “Situado no escopo geral das possibilidades e combates abertos pela lei 13006/14, esse é um projeto de
acompanhamento das experiéncias com o cinema num lugar-escola, nesse caso, o lugar retine duas escolas publicas
de educacdo infantil situadas na periferia da cidade de Campinas. Essa é uma proposta de pesquisa cartografica no
encontro entre cinema e escola, entre um cinema (tomado como arte) que pretende entrar em devir cineclube e duas
escolas que pretendem entrar em devir cinema... e cineclube. A pesquisa tem como ‘problema’ mais geral as
relagBes entre espaco e imagem em um contexto educativo e se configurara por acompanhar as variagdes mutuas
no lugar-escola (espago) e no cinema (imagem) a partir da chegada de um outro modo do cinema operar (através de
dispositivos de criacdo) naquela comunidade escolar, outro modo do cinema produzir praticas e experiéncias
educativas nos profissionais e nas criangas, os quais serdo tomados em ‘condicdo autista’, de falta de linguagem ao
terem seus corpos acoplados a uma camera, fazendo com que o acompanhamento se dé como um experimentar
com Fernand Deligny, um localizar(se) (n)o terreno-lugar, fora do si mesmo. Desse acompanhamento emergiréo
cartografias dos afetos e dos trajetos, através de escrito e mapas realizados pelos pesquisadores da universidade e
pelos seis profissionais das escolas que atuardo como pesquisadores, com diferentes funcdes e focos de pesquisa.
Nesse sentido, & um projeto que busca realizar uma formagao continuada de professores que ndo seja operada via
capacitacdo, mas sim via criacdo de percursos diversos de (re)inventar-se professor nas proximidades do cinema”.
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entregado esse mesmo celular para algumas criancas de menos de dois anos quando estavam no
parque da escola.

Naquele momento, ainda ndo tinhamos uma educadora-pesquisadora voltada a criagdo de
imagens através do arquivo de filmagens ja realizadas nas duas escolas. A autora deste artigo
ingressou no Projeto “Lugar-escola e cinema” na metade de 2019 e tem se dedicado ao “cinema
de arquivo”, atuando na pesquisa e na experimentacdo de dispositivos de criacdo de imagens que
emerjam da observacdo cuidadosa das dezenas de filmagens e filmes ja realizados pelos
integrantes do Projeto, montando-as a partir de sintonias cinematograficas — tematicas, de cores,
de som, de espaco filmado etc. — encontradas na prépria observacdo das imagens e sons,
efetivando experimentages com o cinema de arquivo®. Falaremos deste modo de fazer cinema
mais adiante.

A partir de entdo, o HD de “descarte” assumiu a condi¢do de arquivo e 0s integrantes do
Cineclube passaram a salvar nele todas as suas filmagens dos anos anteriores, bem como as que
seguiam fazendo.

Este artigo é atravessado por esses inicios. Ele traca nossos primeiros encontros com as
préaticas e leituras sobre cinema de arquivo?, explicitando nossos tateios e descobertas, nossas

dificuldades e surpresas, nossas alegrias e nossos aprendizados.
Filmagens e filmes: documentacéo e arquivo

Nessa aproximacao inicial com o cinema de arquivo, podemos dizer que foi o filme Fios
tramados ao acaso (AMARAL; MELO, 2019) que nos fez notar que necessitdvamos diferenciar
conceitualmente o que temos produzido no cinema de educacdo infantil. Filmagem e filme néo

poderiam seguir sendo palavras quase sinbnimas, uma vez que filme é uma obra pronta e

3 Para além das atividades diretamente relacionadas ao cinema de arquivo, a atuacdo da professora-autora na
pesquisa também se da no acompanhamento das reverberagcdes dos filmes produzidos quando expostos no
“Cineclube Regente/Cha”, tanto para as criangas da escola quanto para os adultos responsaveis por elas, buscando
apontar as diferencas entre o contato visual e sonoro com a atuagdo-apari¢do de si mesmo (criancas) ou de alguém
familiar (adultos responsaveis) e o contato visual com a “infincia genérica” experienciada na escola por qualquer
crianga que atua-aparece na tela.

4 Estes encontros foram a matéria-prima para os escritos semanais realizados pela professora-autora, os quais, por
sua vez, foram a matéria-prima para a escrita deste artigo. Ao autor-professor universitario coube, sobretudo, o
trabalho de montagem e alinhavo conceitual.
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filmagem ¢é todo material filmado que “ainda ndo ¢ filme”, mas conserva a poténcia de vir a ser
filme.

Esta tem sido nossa maneira conceitual de lidar com os materiais cinematogréaficos
produzidos nas escolas, distinguindo filme de filmagem. Um vez que a maior parte do que € ali
produzido se aproxima de registros audiovisuais do cotidiano e que o horizonte educativo do
Programa Cinema e Educacdo (EDUCAGCAO CONECTADA, 2017b)® é lidar com as
potencialidades da arte do cinema, fez-se necessario encontrar distingdes conceituais simples que
nos auxiliassem a conversar sobre os materiais — filmagens — que produzimos em grande
quantidade e sdo nossa matéria-prima da grande maioria das producées — filmes — que criamos.

Uma parte de nossas criacdes nasce do desejo de mostrar algo em forma de filme. Neste
caso, esse desejo € um tema, via de regra emergido do préprio cotidiano da escola, que agencia as
filmagens que serdo feitas, fazendo com que elas ja sejam realizadas num vir a ser filmico. Mas
uma outra parte de nossas criagfes filmicas nascem de algo visto em alguma filmagem que foi
feita apenas como um registro audiovisual ou uma experimentacdo do ato de filmar. O gesto
inusitado de uma crianga, a cor ou 0 angulo que apareceu num dado momento da filmagem do
cotidiano da escola. De repente, ao ver uma filmagem salva no arquivo, algo ali nos diz: “isso
pode dar um filme”. Esta é a maior potencialidade do nosso arquivo de filmagens: o vir a ser
imprevisivel.

Esta potencialidade esta diretamente associada as nossas apostas no cinema como arte,
como uma pratica social e artistica que pode nos dar a ver algo que ainda ndo nos estava sensivel.
Dai a importancia da experimentacdo de inimeras maneiras de fazer cinema na escola, entre elas
0 cinema de arquivo.

Isso faz com que as filmagens realizadas na escola se distanciem da intencionalidade de
documentar. N&o tinhamos a intengdo de documentar, mas as filmagens foram rapidamente
capturadas pelo sentido de registros, até porque de fato o sdo: registram/documentam o proprio
ato de filmar! Mas néo s0...

Esta outra potencialidade das filmagens, a de documentar algum fato ou situacgao coletiva,

algum rosto ou gesto de uma crianga, ja estava presente na escola antes mesmo do Cineclube

5 No contexto mais amplo deste Programa, o qual ampara o Cineclube Regente/Cha e os demais cineclubes formados
na rede de ensino da Prefeitura Municipal de Campinas, o conceito de arquivo também vem sendo debatido no
processo de formacdo do acervo do Programa, composto por 12 colecdes de filmes prontos e disponiveis na
internet. O conceito de colecdo vem sendo trazido como possibilidade para se pensar acervos e arquivos de cinema
e filmes.
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Regente/Cha ser ali instalado e, sobretudo ao assistirmos as filmagens, se fazia presente nos
comentarios: “olhe o que fizemos hoje no parque”, “como essa menina é criativa”, “olha sé o
beltrano”... Esses comentarios atravessavam as falas “mais cinematograficas™: “este dangulo de
filmagem ficou bem bonito”, “nunca tinha visto as arvores deste jeito”...

Em outras palavras, as experiéncias com cinema foram capturadas pelo hébito e pela
poténcia do documentar, a qual € muito forte na escola devido a presenca dos estudos e praticas
de documentacédo pedagdgica referenciados especialmente na chamada escola de Reggio Emilia.

Mas se é nitida a preocupacdo escolar com a documentacdo pedagdgica, 0 mesmo nao
ocorre com 0 arquivamento da sua historia. 1sso é notado especialmente no fato de que ndo ha
uma preocupacdo com o arquivamento do conjunto dos registros, mas sim com aqueles relativos
a cada turma e a cada crianca. Todas as turmas fazem a escrita de um relatério diario sobre os
acontecimentos e uma reflex&o da semana. Estes documentos servem para registro das criangas e
também para voltarmos um olhar sobre a evolucdo pedagdgica e motora de cada crianga, sendo
um instrumento vital para a criagdo de uma pratica pedagdgica reflexiva e democratica, conforme
apontam diversos autores que tém escrito sobre a documentacéo pedagogica na Educacgdo Infantil
(DAHLBERG; MOSS; PENCE, 2003; GONTIJO, 2011; PINAZZA; FOCHI, 2018; MELO;
BARBOSA; FARIA, 2020).

E importante notar que “a documentagio pedagdgica ndo reivindica que aquilo que é
documentado seja uma representacdo direta do que as criancas dizem e fazem; ndo é um relato
verdadeiro do que aconteceu” (DAHLBERG; MOSS; PENCE, 2003, p. 192), mas assume-se como
uma

[...] construcdo interpretativa [que] traz subjacente uma dada gramatica pedagdgica,
orientadora de uma determinada forma de pensar, organizar e conduzir a acdo educativa,
que, em Ultima instancia, define as perguntas formuladas as quais uma boa observagdo e

uma producdo de registros do observado devem tentar responder (PINAZZA; FOCHI,
2018, p. 19).

Ela é, portanto, “seletiva, parcial e contextual [...] [e] nos diz algo sobre como
construimos a crianga, assim como noés mesmos como pedagogos [professores]” (DAHLBERG;
MOSS; PENCE, 2003, p. 193), apontando para a autoria do registro como um ato de criacdo e de
responsabilidade pelo conteddo documentado, o qual deve sustentar o processo de escuta e
aprendizado docente.

Em sintonia com a perspectiva de vivacidade proposta pelo cinema de arquivo,
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[...] a documentagdo pedagdgica pode funcionar como um instrumento para abrir uma
pratica critica e reflexiva que desafie os discursos dominantes e construa
contradiscursos, por meio dos quais podemos encontrar pedagogias alternativas “que
podem ser moral e eticamente satisfatdrias, mas também esteticamente agradaveis”
(STEEDMAN, 1991 apud DAHLBERG; MOSS; PENCE, 2003, p. 199).

As sintonias entre as praticas contemporéneas de documentacdo pedagdgica — como
conteldo e processo — e as praticas de cinema de arquivo sdo muitas e buscaremos apontar
algumas delas mais a frente®. Contudo, sdo raros os autores e relatos que incluam registros
audiovisuais entre as préaticas vivenciadas de documentacdo, talvez devido a forte presenca da
fotografia como forma da documentag&o em imagens.

No entanto, é importante assinalar que os registros e produc¢des audiovisuais aparecem em
alguns escritos, como no texto de apresentacdo de uma recente publicacdo

[...] a documentacdo pedagdgica, com suas diferentes estratégias metodoldgicas como
cartazes, filmes, fotografias, festas, exposi¢fes de producdes infantis em véarios espacos
da cidade, visitas, convites aos cidaddos para frequentarem eventos escolares foi
apresentando para a comunidade os seus fazeres, suas propostas, seu dia a dia, e com
isso conquistou a adesdo da populacdo que compreendeu seu valor como espaco

educativo publico para criancas, inclusive os bebés (MELO; BARBOSA; FARIA, 2020,
p. 9-10).

Por outro lado, nos parece que a maior proximidade com a arte das praticas de cinema de
arquivo faz com que seus realizadores estejam mais abertos as praticas de “observacdo dispersa
ou desatenta”, em que o inusitado pode se inserir como poténcia de criacdo e ndo somente como
risco ao processo (pedagogico), como veremos adiante.

Antes, porém, falemos um pouco mais sobre registros e arquivos. Assim como propdem
0s estudiosos da documentacdo pedagdgica, além dos registros escritos, temos feito também
muitas fotos nas escolas CEIl Regente Feijo e CEIl Cha Il Sun. Arriscamos dizer que sdo milhares.
Sdo em média 320 alunos que passam anualmente pela unidade, cada aluno tem pelo menos 10
fotos suas ao longo do ano. sem contar as fotos coletivas, de festas, eventos, apresentacdes e
passeios. A escola produz muito mais de 5 mil fotos anuais que, infelizmente, ndo tém um local
proprio para armazenamento, nem tampouco o registro de que foram feitas. As vezes elas ficam
perdidas com os registros da turma e ndo chegam nem a serem contabilizadas como trabalho de
documentacao. As fotos que porventura sdo impressas s@o colocadas em uma caixa na biblioteca,

sem que tenham sua devida visibilidade e vitalidade como arquivo.

® Faremos isto na parte final do artigo e em algumas notas de rodapé, de modo a ndo interromper a estrutura de relato
ou o argumento principal do artigo sobre o cinema de arquivo.
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Isso ndo acontecera no Cineclube Regente/Cha! Nosso arquivo de filmagens e filmes tem
sido pensado e experimentado como algo vivo. Quando vemos cada uma das filmagens
arquivadas, percebemos a importancia de armazena-la e de ressignifica-la ao revivé-la em um
filme.

Mas 0 que vem a ser um arquivo vivo? Esta € uma concepcdo de arquivo que se tornou
mais forte nos ultimos 50 anos e propde pensar a “ordem” estabelecida por um arquivo em uma
perspectiva mais contextual e politica — vinculada as condi¢cbes de armazenamento, as
intencionalidades e as dinamicas de poder (HEYMANN; NEDEL, 2018).

O ordenamento da informagdo é social, ndo natural. A ordem arquivistica ndo surge
como resultado de alguma obrigagéo inevitavel que nos é imposta e que ndo possamos
rejeitar. A ordem edénica nos arquivos é produzida pela pratica do agrupamento. Tais
agrupamentos de documentos séo criagBes; [...] s&o micromundos demarcados por
fronteiras escolhidas por nés — individuos, estruturas institucionais etc. — e que encobrem

uma profusa complexidade que também é crescente no governo e no mundo em geral
(BROTHMAN, 2018, p. 97, grifos do original).

O arquivo deixa de ser entendido como um local onde se conservam documentos (e
memorias) e passa a ser pensado e vivenciado como um espaco de criacdo de sentidos e valores
(e memodrias) e, dessa forma, como um meio de comunicacdo. O préprio documento é entendido
como algo criado em suas multiplas relacdes e usos, tendo uma histéria original e uma historia de
arquivamento — metadados — que afetardo os sentidos e possiveis usos a ele atribuidos’.

Nesse sentido, assumimos que

[0]s arquivos ndo falam por si mesmos: refletem os interesses, as esperangas e 0S receios
do usuério. [...] Ele pode construir como bem entender aquilo que encontra em
documentos de arquivos ja construidos por seu proprio criador a sua maneira. Eis por
que os arquivos jamais se fecham, jamais estdo completos: cada individuo ou cada

geragdo pode ter sua propria interpretacdo dos arquivos, tem o direito de reinventar e de
reconstruir sua visdo do passado (KETELAAR, 2018, p. 193).

Desta forma, tanto o arquivo quanto as historias que sdo passiveis de serem contadas a
partir dele sdo criagdes em aberto, assumindo que o proprio “arquivamento € um ‘regime de
praticas’ variavel conforme a época e o lugar” (KETELAAR, 2018, p. 199, grifos do original) e
que “cada interpretacdo do documento, como afirma Derrida, significa no entanto um

enriquecimento, uma extensdo do documento” (KETELAAR, 2018, p. 202) uma vez que “[a]

7 Mais a frente, na parte “Questdes éticas e estéticas levantadas pelas imagens”, relataremos uma situagio em que
tivemos que recorrer a histéria de uma filmagem para lidarmos com as (im)possibilidades de sua utilizacdo em um
filme.
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significacdo jamais esta inteiramente presente, mas € construida pela interacdo da presenca e da
auséncia, do visivel e do invisivel” (KETELAAR, 2018, p. 203).

A vida e a vivacidade do arquivo, portanto, se efetivam tanto em seu uso quanto no
proprio modo como ele se configurou e se modifica devido as pressdes e desejos existentes onde
ele se situa, neste caso em duas escolas de educacdo infantil da cidade de Campinas, onde
estamos dando os primeiros passos para a criacdo de um arquivo de filmagens com a intencéo de

fazer dele um manancial de filmes.

Nosso cinema de arquivo

A alegria que envolve as experimentacGes do ato de filmar, associada ao desejo de ver —e
de mostrar — a escola em linguagem audiovisual, fez com que os integrantes do Cineclube
Regente/Cha filmassem muito nos dois primeiros anos, 2017 e 20188 Céameras de celulares
pessoais, de tablets da escola e, posteriormente, de um celular doado ao Cineclube foram
utilizadas para fazer cerca de 1.000 filmagens que juntas alcan¢cam mais de 30 horas de imagens e
sons do cotidiano escolar. Podemos dizer que todas as turmas e criangas aparecem em alguma
destas filmagens. No entanto, um nimero bem menor de filmagens, menos de 15%, foi utilizado
para compor os cerca de 130 filmes disponiveis no canal do Cineclube Regente/Cha
(YOUTUBE, 2020), compreendendo a grande maioria dos filmes realizados nestes 4 anos, entre
2017 e 2020.

Resolvemos, entdo, retomar este acervo coletivo de filmagens descartadas, apostando que
dali podem sair outros filmes, feitos de outro modo, talvez menos afetados pela atualidade
cotidiana das filmagens e muito mais pelas sensacOes despertadas pelas proprias imagens ou
pelas memorias presentes naquelas imagens e sons. Esta é a aposta do chamado cinema de

arquivo.

“Cinema de arquivo” nomeia o dominio que pratica a retomada de materiais (visuais e
audiovisuais) que realizadores tém produzido ao longo de varias décadas. Trata-se de
uma prética que aparece em diferentes estilos, formatos e modos, sendo que, para este
ensaio, interessa o formato documental. Segundo estudiosos, o cinema de arquivo ndo é
mais um lugar onde filmes sdo preservados e armazenados como mero inventario inerte
de conhecimento historico: este dominio expandiu seus limites e tem sido repensado

8 No ano de 2019, decidimos que as professoras e professores iriam filmar menos, mas que as criangas iriam filmar
mais. Em outras palavras, decidimos focar na producdo de experiéncias com cinema que nos levassem a filmagens
de outro tipo, com cameras seguras pelas maos de bebés e criangas.
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como “banco de imagens” a partir do qual memdrias coletivas e/ou pessoais podem ser
recuperadas e experimentadas como indagacBes sobre o presente (MARTINS;
ANDUEZA, 2019, p. 65).

Neste sentido, um arquivo de imagens é entendido, sobretudo, como um lugar de
encontro: de imagens, de tempos, de sensagdes, de informaces e de possibilidades criativas.

E nesse lugar de encontro entre um passado coletivo (as imagens de outrora) e um

passado individual (o lugar do cineasta, do historiador, do artista) que a historia é escrita;

mas escrita na contradanca das cronologias, ou seja, a partir das questdes (do presente)
que lancamos a elas (MARTINS; ANDUEZA, 2019, p. 67).

Mas como trabalhar com cinema de arquivo numa escola de educagdo infantil? Como
retomar materiais ndo tdo distantes no tempo? Como professores podem se colocar no lugar do
cineasta, do historiador, do artista? Essas foram e seguem sendo nossas perguntas.

Antes dessas perguntas poderem ser respondidas, tinhamos a primeira vista um problema
fisico, de organizacdo do arquivo: com cada um dos participantes do Cineclube existem horas de
arquivos de filmagens em seus celulares e computadores pessoais, que ainda ndo foram
transferidos para o HD externo onde deveriam ficar todas as filmagens feitas e ndo utilizadas nos
filmes produzidos. Ou seja, 0 arquivo esta disperso®.

Além disto, outra questdo de organizacao se coloca(va): mesmo as filmagens armazenadas
no HD estdo sem uma ordem definida, pois cada membro do Cineclube tem seu proprio método
de organizacdo, um coloca tudo em ordem cronoldgica, outro separa em pastas por assunto; ha
ainda aqueles que colocam por filme feito (se ele fez 20 filmagens e usou apenas 2 para o filme,
deixa as outras 18 na mesma pasta). As vezes, algumas imagens estdo em duplicidade ou sdo
filmagens muito curtas ou as vezes sdo feitas por criancas que filmaram somente o chdo sem nada
audivel.

Uma facilidade se coloca para este arquivo: as filmagens sdo todas de momentos na
escola, ainda que cada uma com sua especificidade. Ora no parque pela manh&, ora na sala
naquele dia de chuva ou no galinheiro procurando pintinhos. Diferentes momentos filmados por
adultos e criancas, as vezes usados como teste e outras ja com intengdo de vir a ser um filme. As

filmagens em que aparecem criangas sao as mais comuns e também as mais diversas: tém

° Durante a pandemia em 2020, tendo em vista a impossibilidade de ir até a escola para transferir as filmagens para o
HD do Projeto, foi criada uma pasta no Google Drive para onde estdo sendo transferidas as filmagens realizadas até
agora.
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criancas correndo pelo parque, as vezes resolvendo um conflito, as vezes cobrindo o pé de areia
ou simplesmente encantadas por ver sua imagem no celular.

Era preciso enfrentar esta disperséo e diversidade, abrir 0 arquivo e percorré-lo.

A seguir, trazemos trés momentos vivenciados no processo de criagdo dos primeiros
filmes a partir do arquivo de filmagens do Cineclube Regente/Cha. Em “Abrindo o arquivo”,
relatamos a primeira entrada no arquivo e as primeiras experimentacdes de conectar filmagens e
montar dois pequenos filmes; em “Revendo os filmes apds o mergulho no arquivo”, refletimos
sobre a assisténcia desses dois primeiros filmes apds termos adentrado mais no arquivo de
filmagens e em “Diario de bordo da criacdo de um filme” apresentamos o relato mais detalhado
dos tempos e ritmos do processo de busca e montagem de um filme pela autora deste artigo ao
longo de pouco mais de 4 horas e comentamos duas questdes éticas e juridicas que surgiram ao

revermos este filme.

Abrindo o arquivo

No final de 2019, nos voltamos para aquele HD externo onde estava salva a grande parte
das filmagens feitas nos anos anteriores'®. O tamanho do arquivo e sua pouca organizacdo!! fazia
com que nao soubéssemos por onde comecar.

Adicionado a isso, estava a novidade que era experimentar fazer filme de arquivo. Tudo
seria aprendizado. A leitura de alguns textos (AGUIAR, 2011; DELIGNY, 2009) nos dava
alguma pista do que poderia vir a ser, mas quase tudo seria a primeira vez.

Comecgamos sem rumo certo. Conectamos o HD externo ao computador e, aleatoriamente
assistimos uma... duas... trés... varias filmagens. Precisavamos encontrar uma conexdo entre
algumas delas, um elo comum que pudesse nos indicar a possibilidade de um filme.

Assistimos novamente o filme de Oscar Boz (FURTADO, 2003), filme sobre um amante

do cinema que dedicou a vida a registrar sua vida e da sua familia e, junto com seus filhos, criar

10 paralelamente, iniciamos um trabalho de resgate daquelas filmagens que com certeza ndo haviam sido salvas
naquele HD externo. E foram mais de 100 as novas filmagens que recuperamos dos celulares e computadores dos
integrantes do Cineclube Regente/Feij6. Sabemos, no entanto, pelas falas deles mesmos, que um nimero muito
maior que este foi perdido nas limpezas dos celulares pessoais, ai incluidas algumas das filmagens originais de
filmes que realizamos entre 2017 e 2019.

11 Os arquivos de filmagens no HD estdo organizados por educador que faz parte do Projeto, e cada qual com sua
organizacao pessoal. Alguns organizaram por data, outros por tipo de filmagem, ainda outros por editados/ndo
editados. Ha ainda arquivos soltos e outros com apenas fragmentos e testes de cena.
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imagens peculiares e com muitos efeitos especiais feitos de forma caseira. Em seguida, assistimos
Barbosa (AZEVEDO; FURTADO, 1988), que conta a saga de um goleiro de futebol que nao
conseguiu evitar um gol na deciséo da copa do mundo e vive atormentado por esse momento.

Esses filmes foram feitos com imagens de arquivos muito distintos. O primeiro deles
utilizou filmagens e filmes feitos para fins familiares, mas que continham muitas
experimentacdes com 0 cinema em uma época em que isso era raro e caro, e foi alinhavado por
conversas com o realizador dessas filmagens e filmes muitos anos apds ele as ter realizado.
Portanto, foram feitas filmagens bem mais recentes para alinhavar a apresentacdo das filmagens
mais antigas. O segundo dos filmes utilizou imagens de arquivos diversos, inclusive da televiséo,
para compor uma histéria ficcional de um personagem que da uma versdo do que poderia ter sido
a vida do goleiro Barbosa, um personagem da historia do futebol brasileiro, apds o gol que deu a
conquista da copa do mundo ao Uruguai em pleno Maracana. Os dois filmes foram montados de
maneira muito distinta, pois num dos filmes, Oscar Boz (FURTADO, 2003), se tem a presenca
do realizador e se conta a histéria dele e das filmagens em um estilo documental, e no outro,
Barbosa (AZEVEDO; FURTADO, 1988), cria-se uma narrativa ficcional para montar as imagens
de arquivo. Essa diferenca também estd muito marcada no tipo de som que ouvimos nos dois
filmes.

Ao retomar o acervo, nosso pensamento foi: talvez o que possa conectar algumas destas
filmagens seja um som, um efeito? E se fosse uma narrativa que realizasse essa conexdo?

Apos assistir mais algumas filmagens, fizemos a conexdo com uma trilha sonora que
estava em nossa cabeca: a musica Promete, de Ana Vilela (2017), que fala sobre crescimento de
uma crianga, que “promete” curtir cada momento da infincia. Antes mesmo de terminar a
montagem do primeiro filme que realizamos, Curioso (OLIVEIRA, 2020b) (Figuras 1 e 2)*?, com
58 segundos, entendemos a importancia do cinema de arquivo. Percebemos que aqueles
fragmentos antes descartados podem vir a ser utilizados em uma nova producdo na qual eles
serdo pecas chaves, ndo mais como registros audiovisuais de fatos ou situagOes interessantes que
aconteceram na escola, mas como imagem que guarda em si mesma um conjunto de elementos
estéticos e informativos que, selecionados e montados de certo modo, podem vir a ser um filme
bastante interessante. Um filme que talvez diga mais das experiéncias com o cinema na escola do

que propriamente da escola.

12 As escolas possuem permissdo de imagem de todas as criangas.
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Figura 1- Fotograma do filme Curioso

B R S K4

Fonte: Acervo do Projeto.

A primeira filmagem que chamou a atencdo refere-se a uma tomada em camera parada
filmando a copa de uma arvore e o céu. De repente, aparece a cabeca de uma crianca que olha
para o celular-camera e faz uma expressdo como que querendo dizer “olha, estd gravando!”.
Logo apos, comegam a aparecer outras cabegas, uma apos a outra a fazer caretas engragadas para
a camera. Quer dizer, essas caretas estavam bem em frente, na tela do computador. Diante destas
caretas veio o pensamento de que realmente essa filmagem daria um filme. Foi entdo que
comegamos a assistir varias outras filmagens para compor com esta primeira. Foram mais de 20
filmagens assistidas para encontrar uma na qual acontece uma cena muito parecida: uma menina
passa em frente a cdmera fazendo pose e logo apds aparece um outro garoto e diz “Old
Pessoal!”. Perfeito! Temos um filme!

A conexdo entre as filmagens era mostrar o quanto as criancas gostam de se exibir,
gostam de ser vistas, e nesse momento nos veio uma indagacdo: sera que elas tém a consciéncia
que essa imagem ficaria guardada para a posteridade? Sera que por um momento a criangca
fazendo pose em frente a camera saberia 0 que se tornaria aquele momento: uma filmagem,
possivelmente um filme!?

No inicio da filmagem, uma garota percebe que a camera esta ligada e ela questiona “Téa

Filmando?” E entdo ela se incumbe da tarefa de ndo deixar ninguém “estragar” a filmagem.
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Figura 2 - Fotograma do filme Curioso

Fonte: Acervo do Projeto.

O titulo do filme foi Curioso, remetendo-se por um lado a curiosidade das criancas sobre
se estava ou ndo sendo filmado e por outro a curiosidade que nos chega ao vermos as carinhas
das criancas entrarem e sairem rapidamente do quadro, como se espiassem algo proibido.
Espiavam, na verdade, o proprio rosto que aparecia na tela que miravam.

ApOs a sequéncia ja estabelecida na ordem de cada filmagem, ao assistir novamente
percebemos que a trilha sonora ja ndo se fazia necessaria, pois o0s didlogos eram muito mais
enriquecedores ao contexto. A musica estava “sobrando”, pois aquele momento e aqueles
dialogos séo tdo ricos que ndo podem ser abafados com uma musica com letra. Entdo, mais uma
vez, alteramos a trilha sonora para uma mdusica instrumental bem ao fundo, para ndo mascarar 0s
dialogos.

No meio do processo de ver as filmagens arquivadas para a realizagdo do primeiro filme,
nos deparamos com varias imagens em que o foco eram as maos das criangas, seja brincando com
algum objeto ou mexendo com terra ou agua. Percebemos que essa conexdo era maravilhosa, que
as méos poderiam ser um elo entre as diversas filmagens e que isso poderia levar a um filme
muito interessante para o contexto da educagdo infantil, em que as criancas sdo centrais e seus
gestos passam muitas vezes despercebidos. Retornamos ao arquivo e novamente selecionamos
todas as filmagens em que estava presente o tema escolhido: méos de criancgas filmadas de perto.
Ao revé-las com atencdo, percebemos que a ligacdo das criangas com a terra era a mais forte,
decidindo que o elo de ligacdo desse filme seria a terra, 0s movimentos que as criangas fazem da

terra nos potes como sendo o preparo de algum alimento e, talvez, uma comidinha.
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Separamos mais ou menos 8 filmagens que deram cerca de 20 minutos, em que viamos
criancas diversas mexendo com a terra. Em alguns casos aparecia 0 rosto, em outros eram
somente as maos que haviam sido filmadas. Em algumas se ouviam conversas sobre o que estava
sendo preparado, em outras havia somente 0 som ambiente, ruidos produzidos pelos gestos das
criancas e outros sons que chegavam do parque ou do entorno da escola.

No decorrer da montagem, decidimos que o foco do filme ndo mais seria a terra, mas sim
o preparo do alimento que, entre as criangas na escola, se faz quase sempre com areia. Entéo
decidimos excluir todas as conversas que eram ouvidas e todos 0s rostos que apareciam, focando
apenas nas maozinhas, em seus muitos movimentos de segurar, girar, apertar... para preparar as
muitas comidas.

Apos essa “limpeza”, 0 que restou foi um filme de quase 2 minutos no qual aparecem
varios momentos de preparacdo de comidinhas. Resolvemos chamar o filme de Brigadeiro
(OLIVEIRA, 2020a) (Figuras 3 e 4), pois em muitos momentos a0 mexer aquela terra marrom, as
criangas indagavam sobre qual a comida que estavam cozinhando e entdo uma delas diz “Tia, eu
t6 fazendo BRIGADEIRO”.

Figuras 3 e 4 - Fotogramas do filme Brigadeiro

Fonte: Acervo do Projeto.

A escolha da ordem em que as filmagens foram montadas foi, digamos, uma escolha
aritmética: primeiramente imagens que mostram uma Unica crianga, depois outra também com

uma s crianga e no fim varias criangas cozinhando.
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Revendo os filmes apds o mergulho no arquivo

Ao rever os filmes depois de prontos — e ap6s termos olhado um conjunto muito maior de
filmagens — algumas questdes foram surgindo. Sdo questdes que, ao nosso ver, fazem parte do
proprio processo de "abrir o arquivo" com as filmagens e ir descobrindo-as aos poucos. As vezes,
a descoberta seguinte aponta para a potencialidade de uma filmagem anterior que ainda ndo havia
sido notada. Em outras palavras, justamente quando vemos uma filmagem na relacdo com outras
é que ficam sensiveis alguns elementos que ainda ndo haviam sido notados, fazendo com que
outras possibilidades de filmes (outras montagens) surjam ali no arquivo.

Mesmo os dois filmes ja feitos como experimentagcdes iniciais comecaram a ser
repensados a luz das outras imagens que fomos vendo e selecionando.

Estas questbes se colocam de forma instigante para o processo de produzir filmes de
arquivo na escola. Afinal, se o arquivo de filmagens esta sendo aberto agora, se nele ha muito
mais filmagens do que somos capazes de ver rapidamente, se havera sempre a possibilidade de
uma filmagem nova nos propor outro jeito ou outro tema para montar um filme que parecia ja
estar pronto, quando um filme estara terminado? Ainda ndo sabemos a resposta.

A seguir, escrevemos um pouco sobre a primeira experiéncia de, finalizados os dois
primeiros filmes, seguirmos entrando em contato com novas filmagens arquivadas.

Ao vermos muitas filmagens feitas pelas criangas no parque, notamos que elas mostram o
que € importante para elas no parque. Em especial, o que elas mais filmam sdo os colegas. No
conjunto de filmagens que vimos, notamos que em todas havia um mesmo garoto que filma ou
“dirige” quem esta filmando; “fulano, filma isto aqui”, “beltrana, filma a fulana”. O espirito
cinematogréafico deste garoto seria um bom mote de montagem para estas filmagens? Em outras

palavras, daria um bom filme?
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Nota: Fotografias do acervo do projeto.

Fonte: OLIVEIRA, Wanessa. Sem dire¢do (filme). Direcdo de Wanessa Oliveira. Brasil, 2020b. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8nWeuNL Gftc Acesso em: 02 fev. 2021.

No entanto, notamos também que havia ali, no conjunto daquelas filmagens no parque,
dois tipos de filmagens que indicavam possibilidades para compor dois filmes distintos e ndo s6
um. Em um deless, acompanhamos “percursos sem direcdo” aleatérios pelo parque, ainda que
haja também duas filmagens “com muita direcdo”, que foram aquelas feitas em torno do pequeno
animal desconhecido que alguns meninos encontraram e mataram no parque; isso poderia,
inclusive, permitir fazer um filme focado na reflexdo em torno da pergunta: porque matar o que
ndo se conhece? O outro tipo de filmagens revela que o garoto que filmava pedia para quem
estava diante dele fazer um gesto qualquer, ou seja, sdo filmagens em que ele pede uma
“atuagdo” para a camera para quem esta aparecendo na imagem; este poderia ser, inclusive, um
mote para procurar outras filmagens que foram feitas assim, pedindo uma “atuagdo”: “estou
filmando, faz alguma coisa ai”.

Neste momento, notamos que a filmagem final do filme Curioso apresentava um
momento de “atuagdo” de uma crianga para a camera. Pareceu-nos que essa filmagem talvez
combinasse mais com as outras em que ha “atua¢do” e ndo com as que mostram curiosidade. Por
outro lado, essa “atuagdo” para a cdmera tem muito a ver com a curiosidade de se ver filmado, de
entrar na frente da camera de propoésito para se ver na tela. Uma mesma cena pode vir a ter
sentidos distintos, uma vez que, no cinema, 0s sentidos sao alinhavados na montagem.

Mesmo tendo visto um nimero de filmagens arquivadas muito pequeno, algumas questdes
ja se colocaram para noés: usaremos uma mesma filmagem em mais de um filme? Ou somente
faremos isso quando esta filmagem tenha sentidos distintos em cada filme, uma vez que a

montagem dobra sobre uma imagem todas aquelas imagens que vieram antes e depois dela?
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Neste primeiro momento, pensamos que 0 arquivo de filmagens sera sempre inteiramente
disponivel para novos filmes, mesmo aquelas filmagens que ja tiverem sido utilizadas em filmes
anteriores. Alias, mesmo filmes anteriores poderiam vir a compor novos filmes, mais longos, por
exemplo. Desta forma, mantemos o arquivo como coisa viva, como algo onde sempre poderemos
adentrar como pela primeira vez.

Para além das questdes acima apontadas, ao revermos o primeiro filme realizado,
Brigadeiro, notamos que a musica utilizada pode estar sob direitos autorais. Se sim, ela ndo
poderia ser mantida, tendo em vista que os filmes realizados no Cineclube Regente/Cha sdo
disponibilizados em seu canal do Youtube e, algumas vezes, enviados para Mostras de cinema e
audiovisual.

Além disto, notamos que a musica apagava outras possibilidades de sonoridade, por
exemplo, a conversa e 0s ruidos do préprio mexer na terra que as criancas fazem. Seriam estes
ruidos audiveis nas filmagens? Estariam eles muito misturados com outros ruidos e falas das
criancas e adultos ao redor? Ndo seria 0 caso de procurar na internet algum banco de sons que
tivesse estes ruidos ja gravados? Ou seria 0 caso de pedir que as criancas mesmas gravassem
esses sons, descobrindo assim as distancias necessarias para colocar o gravador para captar
somente 0 som da terra sendo mexida e ndo os demais ruidos ao redor?

Emergiram ai outras questdes para o cinema feito na escola e, paralelamente, ideias para a
invencdo de novas experiéncias a serem vivenciadas pelas criancas tendo o cinema como
agenciador.

Essas questdes também trouxeram outras possibilidades para o cinema de arquivo, afinal,
com elas ficou mais claro que o arquivo de filmagens é a matéria-prima principal a ser utilizada,
mas que ela poderia ser incrementada por novas filmagens e gravacfes que ampliassem a

intensidade dos filmes a serem produzidos com as filmagens ali encontradas e selecionadas.

Diario de Bordo da criacdo de um filme

17:45h - vamos fazer um novo filme para o projeto cineclube, o que serd que devo buscar, sera que faco
uma varredura aleatéria? sera que busco algo mais especifico? Como publicitaria, claro que sempre vou
buscar uma super producédo, algo digno de Hollywood, mas meu viés de educadora pondera que o que
estou fazendo é cinema de arquivo, as melhores imagens ja foram usadas e amplamente divulgadas. Mas
serd que nao irei encontrar aquela filmagem que passou desapercebida por meu colega e que poderia se
transformar em uma grande producéo?
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Comeco a assistir freneticamente cada filmagem, cada producao ja realizada, ainda sem nenhum rumo.

18:12h - resolvo assistir os filmes de uma das educadoras, na pasta no HD que mais tem arquivos e a
principio n&do vejo nenhum filme pronto. No inicio existem varias filmagens no parque do CEl Regente
Feij6, uma delas me chama a atencéo, a que as criancas descem do escorregador; acredito que ela deu o
celular para eles quando estavam em cima no escorregador e pediu para cada um descer. Temos 3
filmagens sobre essa tematica, mas ao assistir vi que ndo viraria um filme, eram videos muito curtos e ndo
prenderia a atencdo dos adultos tampouco das criangas. Abandonei a ideia. Volto a assistir mais e mais
filmagens dessa pasta. No total sdo 61 arquivos, porém muitos deles sdo bastante especificos da sala na
qual ela trabalhou, sobre passeios e festas, além de muitas imagens feitas por ela mesma, por exemplo: ela
filmando a galinha passando... ou ela filmando animais de plastico, como se fossem animais de verdade na
areia. e ainda um video muito bonito no qual ela filma esses mesmos animais de plasticos "presos" em uma
cesta de plastico, entdo chega uma crianca e questiona o porque eles estdo presos e ai ela induz a crianca a
solta-los.

19:56h - Vou desistir, alias essa histdria de assistir as filmagens e ir escrevendo em tempo real ndo sei se
da certo, porque eu acabo escrevendo mais detalhadamente, mas néo sei se é uma escrita de qualidade.
Faltam apenas 8 arquivos de filmagens, talvez eles possam ter algo interessante.

20:12h - Estamos passando por um periodo muito atipico na nossa vida, estamos em isolamento social, o
coronavirus criou uma pandemia mundial e as pessoas estdo sendo obrigadas a ficarem reclusas em suas
casas para minimizar a propagacao desse virus. Entdo uma das dltimas filmagens que vi era de algumas
criancas entrando na escola vazia e arrastando suas mochilas com um olhar entristecido (Figura 7), talvez
porque seus pais que nagquele momento os acompanhavam néo iriam participar do seu dia e sua rotina
escolar. Sim!! Isso dara um filme.

Figura 7 - Fotograma do filme Despedida

Fonte: Acervo do Projeto.

20:43h - montei o filme, esta 6timo, fiz a jungdo de duas filmagens e coloquei uma musica instrumental
triste ao fundo, mas talvez ainda falte alguma coisa, talvez um final... entdo me lembrei que vi em algumas
filmagens de uma crianca chorando copiosamente (Figura 8) nas filmagens de outra das educadoras.
Pensei: vou testar.
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Figura 8 - Fotograma da filmagem inicialmente utilizada para finalizar o filme Despedida
(na filmagem o rosto da crianca € visivel, permitindo sua identificacdo)

Fonte: Acervo do Projeto.

21:00hs - Finalmente essa imagem fez o gran finale que eu queria. Tenho a consciéncia que nao ficou um
filme da Disney, mas ficou muito legal e cheio de contelido, seu nome sera Despedida (OLIVEIRA , 2020c).
(Diario de bordo da professora-autora. Dia 25/03/2020)

No diario acima percebemos o longo tempo dedicado as buscas no arquivo para se
encontrar filmagens que nos remetam a possibilidade de um filme, por mais simples que ele seja.
Isso se torna ainda mais demorado quando se trata de um arquivo que foi constituido como lugar
de simples despejo, onde se salvavam todas as filmagens realizadas por todos os filmadores. Trés
horas e quinze minutos para um filme com menos de trés minutos de duragéo, produzido na
juncéo de apenas trés filmagens.

Nesse didrio também percebemos que as imagens presentes no arquivo nos chegam no
presente, N0 momento que vivemos e ndo somente como um trago do passado, fazendo com que
tenhamos experimentado aquilo que Andréa Franca Martins e Nicholas Andueza afirmam ao
dizer que o “processo [do cinema de arquivo] ndo usa a imagem cinematografica como prova,
mas como fonte de espanto; ndo se apropria dela para domina-la, mas justamente para perdé-la”

(2019, p. 75) nas aproximacdes entre imagens.

Questdes éticas e estéeticas levantadas pelas imagens

Ao revermos o filme Despedida, pensamos ter acertado ao deslocar as filmagens de seus
sentidos informativos e aproxima-las de sentidos presentes no momento da montagem realizada
pela professora-cineasta, a saber a pandemia e as limitacbes impostas por ela para o

funcionamento presencial das escolas. Parece-nos, portanto, ter acertado na relacéo estabelecida
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entre imagens, masica e situacdo vivida, mas ao mesmo tempo havia algo no filme que nos
colocou diante de duas questdes éticas — e mesmo juridicas — acerca da possibilidade de divulgar
amplamente, na forma de filme, estas imagens, antes arquivadas.

A primeira questdo que nos fizemos foi se a escola tem permissao para divulgar imagens
dos pais das criangas, uma vez que muitos deles aparecem nas cenas do filme. A segunda questao
dizia respeito a se colocar uma crianca chorando (Figura 8), ainda mais no final, ndo exporia esta
crianga a uma situacdo vexatoria, descumprindo assim o Estatuto da Crianga e do Adolescente.

Levamos estas questdes para o grupo de WhatsApp do Cineclube e concluimos que os
pais podem ser vistos, uma vez que ja autorizaram o uso da imagem dos seus filhos e visto que
eles ndo sdo o foco principal do filme, poderiam ser incluidos nele com tranquilidade. Quanto a
crianca que chora na filmagem final, definimos que teria que ser feita uma conversa com a
familia e exposta a situacdo. Era 0 més de maio.

Quando, em junho, decidimos mostrar o filme em uma situacdo fechada de pesquisa — 0
Webnéario “Bebes e criangas pequenas entre tragos e movimentos, cartografias e cinema”, a
ultima dessas questdes voltou a tona novamente.

Na apresentacdo feita no evento, falamos sobre o cinema de arquivo, sobre como é fazer a
organizagdo do HD onde estdo dispersas as filmagens em estado bruto — conforme foram feitas
pelos integrantes do Cineclube Regente/Cha —, sobre os desafios e a riqueza que é olhar com
“novos” olhos para filmagens ndo utilizadas. Apresentamos o filme Despedida (OLIVEIRA,
2020c) e, como era de se esperar, o filme causou grande impacto nos espectadores. As
ponderacdes ocorreram sobre o fato da exposicao da crianca que chora ao final e a tristeza que o
filme causa. Uma das pessoas presente disse veementemente que se sentiu muito incomodada
com a crianga, e que ndo gostaria de ver aquela imagem exposta em um ambiente publico.
Ponderamos que aquela imagem € um objeto de estudo e experimentacdo, mas foi nitido seu
descontentamento e o de varios presentes.

Na verdade, esta era nossa intencdo, experimentar o efeito desta imagem em um puablico
de profissionais da Educacdo Infantil, uma vez que o evento envolvia um nimero pequeno de
pesquisadoras/es desta area, 0 que nos permitiria discutir a questdo da imagem de uma crianca
chorando com mais cuidado, trazendo nossas duvidas para serem debatidas. Infelizmente, o
pouco tempo disponivel ndo permitiu que isso ocorresse, ndo sendo possivel conversarmos sobre

a “questdo cinematografica” de como tomar todas as dimensdes da vida que se efetiva na escola
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de educacéo infantil como matéria-prima do cinema, uma vez que uma grande parcela dessa vida
sofre restricOes de visualizacdo por ser considerada incbmoda e/ou vexatdria, como ocorre com
as situagdes de choro de uma crianga.

Para além disto, as imagens dos filmes feitos em escolas “ndo teriam autonomia em
relagdo aos processos” (MIGLIORIN; PIPANO, 2019), fazendo com que elas sejam normalmente
associadas ao contexto de captacdo. Nesse sentido, o trabalho docente esta sempre em pauta,
como um extracampo no qual as imagens estdo emolduradas. Isso leva os espectadores a fazerem
perguntas como “o que os/as professoras (ndo) fizeram/faziam para conseguir esta cena?”. No
caso da imagem em questdo, a pergunta que ficava subjacente era “por que a professora que
filmava a crianga chorando ndo parou de filmar e foi acolhé-la?”, a qual foi explicitada em julho
na reunido dos integrantes do Cineclube Regente/Cha, um més ap0s a apresentacdo do trabalho e
do filme no webnério. O longo tempo de elaboragdo do incdmodo antes dele ser apresentado aos
demais integrantes mostra o quanto esta questdo é delicada e foi tratada com cuidado. Poderiamos
dizer que isso nos mostra também como as questdes éticas das imagens necessitam de longas
duracgdes para serem melhor elaboradas.

Em uma das reunides semanais online que fizemos durante a pandemia, o incbmodo com
aquela imagem ter sido veiculada no webnério voltou ao centro de nossas conversas. Uma das
integrantes do Projeto “Lugar-escola e cinema” trazia em sua fala ndo sé seus desassossegos, mas
também outros que haviam lhe chegado de profissionais que ja haviam participado do Cineclube
Regente/Cha e estiveram presentes no referido webnario, como convidadas do proprio Projeto.

Ela se disse pensativa sobre o filme e que a imagem de choro da crianca ndo saia de sua
cabeca. Algo intenso estava ali presente. Era necessario lhe darmos a devida ateng&o.

Entdo debatemos longamente sobre possiveis alternativas para que o final do filme
Despedida mantivesse o0s sentidos de tristeza e dor, pretendidos esteticamente por sua
realizadora, sem aquela imagem da crianca chorando. Muitas op¢fes foram levantadas. Se
desfocassemos o rosto da crianga, se 0 enquadramento da cena mostrasse a crianca somente do
pescoco para baixo (como aparece na Figura 8), se suprimissemos a cena, se a mantivéssemos,
mas seguida de uma outra cena da mesma crianga com 0s pais ja acalantando-a (uma vez que
temos essa cena no HD-arquivo do Cineclube), se... Foi uma discussdo cheia de argumentos e
reflexdes, na qual as questdes éticas e estéticas das imagens do cinema estiveram presentes e se

mostraram imbricadas.
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Para entender melhor a cena e o contexto no qual ela havia sido realizada, entramos em
contato com a professora Meiry Pereira, ex-integrante do Cineclube Regente/Cha e hoje
aposentada, uma vez que essa filmagem foi ela quem produziu. Meiry contou que no inicio do
Projeto na escola, em 2017, tudo era experimentacdo, mas que as integrantes gostavam sé de
imagens perfeitinhas, tipo “comercial de margarina”. Nos primeiros filmes realizados nesse
Cineclube, os choros e conversas “irrelevantes” eram suprimidos por masicas instrumentais e
sons infantis. Foi quando o coordenador do Projeto instigou suas integrantes a filmarem também
outros tipos de imagens-situagdes da escola, como choros e discussdes entre criancas, afinal o dia
a dia na escola tem risadas e brincadeiras, e também choros e empurrées. Isso é a “vida real” na
educacdo infantil.

Foi neste contexto de experimentacdo que ela filmou aquela crianca. Segundo Meiry
Pereira, era inicio do ano e vivia-se o chamado “periodo de adaptag¢do”; aquele garotinho era o
menor da sala e tinha muito sono ao final da manha. Por isso, chorava bastante neste horario,
antes um pouco dos pais virem busca-lo. Quando chegavam, o encontravam chorando, o que era
desconfortavel a professora, pois podia parecer que ela ndo estava Ihe dando a devida atencéo.

Ela, entdo, fez filmagens dele brincando ao longo da manha, alegre e junto com outras
criancas e também filmagens dele chorando devido ao sono. Aquelas eram filmagens para
mostrar aos pais e ndo para fazer filmes, “por isto foi s6 para o arquivo”, nas palavras dela. A
professora Meiry Pereira ficou espantada com o fato de usarmos essa filmagem e na nossa
conversa ela reafirmou, a todo momento, que “essa imagem foi filmada nao para virar um filme,
ela foi feita so para ter no HD”.

Ah... que coisa mais linda, mal sabe ela que produziu algo que algou seu proprio voo, uma
vez que é exatamente esta a poténcia do cinema de arquivo, tornar cinema aquilo que nédo foi
pensado para ser cinema. E este o desafio estético e também ético deste modo de fazer cinema
com os restos, com aquilo que foi descartado por ser considerado sem poténcia para compor um
filme, como ocorre com muita frequéncia com os registros audiovisuais realizados nas milhares
de escolas brasileiras.

Ap0s todo este percurso, definimos por ndo utilizar a visualidade daquela filmagem para
compor o final do filme, mas somente a sonoridade dela, o choro da crianca. Nos primeiros testes
para a alteracdo do filme, retornamos ao arquivo e escolhnemos uma filmagem da escola vazia

para finaliza-lo (Figura 9).
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Figura 9 - Fotograma da filmagem utilizada na ultima vers&o do filme Despedida
i D

Fonte: Acervo do Projeto.

Em nosso entender, ndo alteramos o sentido do filme. Ele continua com a proposta
inicialmente pensada e ainda continua cheio dos significados que a realizadora buscou ali
colocar.

Assim funciona esse cinema experimental e coletivo. Vamos mudando, organizando,
alterando e ressignificando. Afinal, uma das filmagens utilizada no filme Despedida era a da
chegada das criancas na escola e ela aparece no filme com o sentido de uma triste saida, uma
soliddo, e aquele chorinho de sono ganhou esse novo olhar de tristeza, angustia e incerteza dos
tempos de pandemia com a escola fechada, vazia das criangas, inclusive de seus choros e sonos.

Por essas e outras, esses momentos de discussdo entre os integrantes do Cineclube
Regente/Cha sdo tdo importantes. Novamente podemos encontrar sintonia entre o que temos
realizado no Cineclube Regente/Cha e o0 que vem sendo proposto nos estudos sobre
documentagdo pedagogica na Educagdo Infantil, uma vez que “[t]rata-Se, antes de tudo, de um
arduo exercicio, que ndo se cumpre isoladamente, mas sim, no coletivo, mediante reflexdo
individual e partilhada, de maneira colaborativa, no genuino sentido de comunicacdo das jornadas
de aprendizagens das criancas e de aprendizagens dos adultos” (PINAZZA; FOCHI, 2018, p. 23-
24, grifos nossos). O cinema na escola ndo deve ser algo engessado, mas sim procurar inventar-se
ao mesmo tempo que re-inventa outras possibilidades para pensarmos a escola. Cinema para
aprender e desaprender, como diria Adriana Fresquet (NORTON, 2012).

Se até os filmes de Hollywood passam por uma versao teste para avaliacdo de publico e
de criticos de cinema antes de serem langados, 0 que dird os filmes experimentais de cinema de

arquivo feitos em escolas.
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Estas sdo questdes importantes para o cinema de maneira geral e para o cinema de arquivo
em particular, uma vez que muitas vezes as filmagens podem ter sido arquivadas justamente por
ndo poderem ser visualizadas para além do grupo de profissionais participantes do Cineclube
Regente/Cha, tendo em vista a necessidade de considerarmos as regulacdes éticas e juridicas a

que estdo submetidas as imagens em nossa sociedade.

Conclus6es acerca destes encontros preliminares com o arquivo de filmagens

Quando comegamos um trabalho novo, sempre entramos em um colapso interior
,pensando a cada momento que seremos descobertos, pois Nnos sentimos como intrusos,
impostores nesse meio educacional novo em que nos encontramos, neste caso, a educacdo
infantil. Estando na area de educacdo ha muitos anos, de repente somos convidados para entrar no
mundo do cinema e do cineclube!®. Quando o foco de pesquisa foi definido, cinema de arquivo,
a inseguranca tomou seu lugar e agora tem seu nome.

Cinema de arquivo na educacédo é cinema de memdrias. Algo muito semelhante tem sido
dito sobre a documentacdo pedagodgica, uma vez que

[0] objetivo da observagdo e da documentagdo € registrar e construir a memoria para
compartilhar, primeiro com as familias, o protagonismo das criancas nas relagles e,

através delas, os processos originais de desenvolvimento e suas possibilidades
(TOGNETTI, 2020, p. 123, grifos nossos).

Neste sentido, o trabalho com cinema de arquivo mobiliza as filmagens como documentos
e, a0 mesmo tempo, como materia ficcional, fazendo com que estas filmagens sejam memorias
vivas. Memorias, sobretudo do préprio modo de funcionamento do Cineclube Regente/Cha, de
como foram feitas as filmagens, dos temas priorizados, dos locais e pessoas mais filmados, dos
locais e pessoas ausentes nas filmagens, etc.

Trazer a tona “memorias filmadas” ou filmagens que se tornaram memorias € enfrentar a
possibilidade de contar as historias de outras maneiras, de contar as muitas historias ja vividas a
partir de outros pontos de vista, neste caso, o do cinema feito na escola. Neste sentido,
concordamos que “o cinema de arquivo &, assim, uma pratica artistica na qual o autor é nédo

apenas um produtor mas também um “destruidor”, alguém que desmonta e interroga tracos ja

13 Nas palavras da autora-professora: “O convite para o Projeto veio talvez por minha grande familiaridade com a
fotografia, e talvez por essa viséo possa contribuir com a reflexdo dos outros integrantes sobre o universo infantil
e como eles se veem nesse universo”.
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conhecidos do que passou para incitar novos modos de conhecimento dos vestigios de
experiéncias de outrora” (MARTINS; ANDUEZA, 2019, p. 66). Esta nos parece ser uma pista
interessante a ser seguida na mobilizacdo dos arquivos gerados nos processos de documentacéo
pedagogica: olhd-los como poténcia artistica, tendo ali um vir a ser imprevisivel, assumindo o
desafio estético e ético de criar escola e infancia com os restos, mirando os documentos ndo
(somente) como prova, mas como fonte de espanto, dos quais ndo nos apropriamos para dominar,
mas também para nos perder de nossas certezas.

Outra pista que o cinema de arquivo parece apontar aos profissionais da educacdo € a
longa duracdo que as questdes éticas e estéticas de qualquer documento nos exigem: seus
sentidos oscilam com o passar do tempo. Assim como ocorre na montagem, as “cenas escolares”
que antecedem e sucedem um fato documentado — uma filmagem! — dobram sobre sua
documentacdo outros sentidos, potencialidades e usos.

“Catherine Russell destaca que a pratica do cinema de arquivo (ou “arquivologia™) [seria]
a arte de editar, pesquisar, compilar, organizar, armazenar, associar” (RUSSELL 2018 apud
MARTINS; ANDUEZA, 2019, p. 66). Essa tem sido a pratica imposta ao nosso trabalho, tanto
pela documentacdo pedagdgica quanto pelo cinema de arquivo. Nesse Ultimo, nossa tarefa ndo
tem sido somente produzir novos filmes com o arquivo de filmagens ja existentes, mas também
organizar o proprio arquivo de modo a ampliar suas poténcias artisticas para produzir novos
filmes, bem como, em sintonia com a tarefa da documentacédo pedagdgica, novas miradas sobre
as duas escolas, CEl Regente Feij6 e CEl Cha Il Sun, sobre a infancia e o cinema que vém sendo
produzidos ali.

Ainda ndo sabemos bem ao certo como seré essa organizacéo, se faremos um catalogo ou
apenas daremos nomes aos arquivos de filmagens para que posteriormente possam ser utilizados
por qualquer outra pessoa e ela ndo tenha que comecar o trabalho de entrar no arquivo
completamente do zero, mas ja tenha algo facilitando seu percurso. Nomear esses arquivos
permitira que o arquivo tenha seu uso facilitado e ndo esteja constituido por dezenas de arquivos

perdidos no HD com o nome de video.mp4*“.

14 No final de 2020, criamos coletivamente um “sistema de busca” que expressa as principais preocupagdes escolares
e as principais possibilidades cinematogréficas, no qual as “entradas” para a catalogacdo de cada uma das
filmagens seriam/serdo as seguintes: 1. autoria da filmagem, 2. ano de realizacdo, 3. duracdo da filmagem, 4.
local da filmagem, 5. tema filmado. Iremos experimenté-las sabendo, no entanto, que ndo estamos simplesmente
catalogando as filmagens, mas dando sentidos e potencialidades a elas, eliminando assim outras potencialidades e
sentidos.
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Tendo em vista que “a arquivologia seria a confluéncia da pesquisa com imagens e da
representacdo delas, da investigacdo em favor das imagens e de sua exibicdo em circuitos
diversos” (MARTINS; ANDUEZA, 2019, p. 65), pensamos que temos uma responsabilidade
historica ao desenvolver a arquivologia do Cineclube Regente/Cha, pois se isso ndo for feito,
essas imagens serdo perdidas e posteriormente esquecidas, como aquele pedaco de papel jogado
no canto da sala.

Ao0s poucos, temos notado as potencialidades deste trabalho de criagdo para vivificar néo
somente o arquivo de filmagens, mas também outros tipos de arquivo que a educacdo tem
produzido, como os vinculados a documentacéo pedagdgica.

Ao assistir o curta Passeio Publico (FRANCA; ANDUEZA, 2016), um filme de arquivo
feito a partir do que restou do filme A cidade do Rio de Janeiro (1924), de André Botelho, vemos
imagens do Rio de Janeiro antigo, com suas lindas paisagens e algumas constru¢ées. Em um dado
momento, uma garota transeunte olha para a camera, levando os realizadores do filme a (se)
questionarem sobre a historia daquela garota e sua contribuicdo histérica para aquela cena
(MARTINS; ANDUEZA, 2017). Paralelamente, pensamos no filme Despedida, no qual varios
alunos da escola passam pela cdmera com seus responsaveis carregando seus sonhos,
expectativas e convicgdes exatamente como aquela transeunte: vém do fundo da cena e se
aproximam da camera, do espectador. Aqueles adultos e criancas que passam
pela camera sem compromisso algum, sem um roteiro pré-estabelecido, sem se dar conta do
contexto no qual eles foram inseridos no filme e que suas imagens ficardo guardadas por muito
tempo. Para eles é s6 mais um dia, mais uma rotina que esta sendo cumprida naquela manha de
quarta-feira, nem por um instante imaginam que aquele momento captado pode ser usado para
compor um filme e isso talvez seja apresentado em uma Mostra de cinema Brasil afora.

Assim pensamos no cinema de arquivo da escola, que tem um acervo téo rico e pouco
explorado, tantas “transeuntes” estdo perdidas naquela imensiddo de pastas e arquivos de
filmagens. Neste microambiente que é o Projeto “Lugar-escola e cinema: afetos e metamorfoses
mutuas” e 0 Cineclube Regente/Cha, entendemos que nada é por acaso, que tudo tem seu porqué
e que talvez se ndo estivéssemos agora desempenhando essa funcdo arquivologista, tudo isso
poderia ser esquecido e 0s transeuntes da escola ndo voltariam a circular por ela através das telas
de cinema. Outra sintonia entre os dois processos, do cinema de arquivo e da documentagédo

pedagogica, uma vez que esta tltima, assim como o primeiro, “[t]lem dimensdo comunicativa ja
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que, mais que informar, a documentacao da visibilidade as experiéncias infantis e a relacéo entre
educador e criancas” (GONTIJO, 2011, p. 125).

Acreditamos, portanto, que a possibilidade de produzir novos conteddos com o rico
acervo existente e arquivar “corretamente” todas as filmagens €, ao mesmo tempo, encontrar
documentos e pistas para infancias e escolas ainda por fazer e dar dignidade a cada momento
despendido pelos integrantes do Cineclube e do Projeto, mostrando sua importancia e seu lugar
ao sol. N&o mais como o “resto” de um filme, mas como algo aguardando 0 momento para sua

luz brilhar e contar sua histérial®.
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