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Resumo: Este artigo verifica os processos analiticos sob o patamar de um cinema que se destina a apontar
elementos sociais, visando conscientizar acerca de problematicas que envolvem tais elementos. Aqui,
partimos do principio de que o projeto-documentério Insurreicdo ritmica (Watkins, 2008) enfatiza
questdes como desigualdade e preconceito. Entretanto, procuraremos também destacar como a cultura
afrodescendente é viées de valores em detrimento a essas questdes de ordem social.

Palavras-chave: Documentario. Social. Narrativa. Analise.

Abstract: Analytical processes of a social cinema in rhythmic uprisingThis article identifies the analytical
processes, under the perspective of a cinema that is expected to point social elements, as a
consciousness-raiser concerning issues involving such elements. Here, we assume that the project
documentary Rhythmic uprising (Watkins, 2008) emphasizes issues such as inequality and prejudice.
However, one also intends to highlight how the Afro-descendant culture is likely to create values, in
detriment of such questions of social order.
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1 Introducéo

Partindo da ideia de que os documentérios de representacdo social proporcionam
novas visdes de um mundo comum, para que as exploremos e compreendamos', procuramos
correlacionar os dados mencionados no projeto-documentério Insurrei¢do ritmica (Watkins,
2008) com questdes sociais, desde elementos como desigualdade e preconceito, a valorizacao
da cultura afrodescendente e processos inclusivos.

Nesse sentido, o filme é colocado como importante ferramenta para analise da cultura
e das representagdes sociais. De modo que o cinema se torna referéncia de como a ciéncia e a
técnica passam a ser percebidas por grande parte das pessoas. E as experiéncias representadas
nos filmes de ficcdo acabam produzindo boa parte das representaces simbolicas por meio das
quais o publico passa a vislumbrar o alcance dos investimentos cientificos. Assim, na
representacdo social das desigualdades apontadas pelo documentario em questdo, exploramos
elementos individuais e personalizados das diferentes pessoas dos grupos sociais como parte
integrante de um objeto representado em um sistema de pensamento social.

Ao utilizar as imagens para comunicar no¢oes de cunho social, a representatividade do
cinema documentério baseia-se no processo em dar corpo a uma imaginacdo que atua sobre a
alteridade. Sua relevancia esta em possibilitar que se tenha conhecimento acerca de elementos
de ordem social, a fim de aumentar as possibilidades tanto na compreenséo sobre as vivéncias
dos atores sociais, quanto de constru¢cdo de uma conscientizacdo e representacdo social para

aqueles que contemplam o produto audiovisual:

O uso da imagem acrescenta novas dimensdes & interpretacdo da histdria cultural,
permitindo aprofundar a composicdo do universo simbélico que, por sua vez, se
exprime em sistemas de atitudes pelos quais se definem grupos sociais, se constroem
identidades e se apreendem mentalidades (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 57).

Quando o cinema se propde a ilustrar dada realidade por meio da imagética, ha a
possibilidade de interpretacdo de valores, experiéncias e expectativas que sdo submetidas a
compreensdo dos espectadores. Nesse sentido, a realidade ilustrada proporciona a construgédo

sobre a temética apresentada como representagdo social, para a qual a visdo de Metz (2010)

! NICHOLS, Bill. Introdugéo ao documentario. Campinas: Papirus, 2005.
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vem ao encontro quando argumenta que o cinema possui tal potencialidade na sociedade, uma
vez que a imagem é o fim condutor de uma representacdo, ja que pode focar costumes

especificos, politicos e cotidianos.

2 Insurreicdo ritmica: além de um documentario

Insurreicdo ritmica (Watkins, 2008) é um projeto-documentario que visa registram em
filme projetos culturais e sociais realizados em Salvador (BA). A ideia comecou a tomar
forma quando, em 2004, o ativista de midia e videomaker Benjamin Watkins resolveu vir ao
Brasil filmar as recentes transformacdes impulsionadas pelas ONGs, projetos comunitarios e
movimentos sociais, combatendo a exclusdo e o preconceito, através da resisténcia cultural e
politica.

Por meio dos depoimentos podemos perceber que, mesmo com as dificuldades do
cotidiano, os projetos sociais expostos pelo filme procuram, de alguma forma, amenizar as
divergéncias de uma sociedade demarcada pelo alto indice de exclusdo, conforme menciona o
ator e militante de teatro Jorge Washington, ‘“a Bahia é um Estado de maioria negra. NOs
somos 80% da populacdo, mas é um Estado que exclui essa populagao.” (informacdo verbal)?
Assim, menc¢des como as de Viviam Caroline, diretora de projetos da banda de percussdo
feminina Did4, revelam a preocupac¢do em diminuir o fator exclusivo, buscando oferecer as
jovens mulheres integrantes do grupo novas possibilidades e atitudes perante as diversidades

vivenciadas diariamente:

Existe uma doenga social da estagnagdo, que é uma doenga que néo permite que vocé
veja, que vocé perceba o que poderia fazer além daquilo, porgue ao meu redor so
existem aqueles modelos. Elas abrem a janela de casa, e estd todo mundo usando

crack, ou estdo confabulando um roubo. Infelizmente é uma realidade comum. A7
entra a agdo da Dida de forma importante. Vocé precisa convencer a pessoa de que éla
pode fazer, guando existe um medo e uma covardia. Ela tem que ousar, ela tem que ter

2 Menc#o de Jorge Washington extraida do documentario Insurreicao ritmica (Watkins, 2008).
¥ Menc#o de Viviam Caroline extraida do documentario Insurreigdo ritmica (Watkins, 2008).
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coragem. E a gente age nesse sentido também, de encoraja-1as a tentar o novo, almejar
outras profissoes. (informacéo verbal)?.

Na exploracdo das experiéncias expostas por meio de entrevistas, pontuamos a
relevancia e unicidade do documentario como instrumento na anélise de realidade social, em
que se permitem vislumbrar concepgdes acerca de grupos que fazem parte da coletividade,
tendo nocdes de questdes contemporaneas. Assim, enquanto processo de analise, as
representacdes dos sujeitos expostos pelo documentério podem gerar no¢des aprofundadas do
meio social, bem como percep¢Oes de diversidades, comportamentos, conceitos e valores. E,
uma vez analisando esses elementos, dispde-se de nocbGes que podem contribuir para

conscientizar acerca de uma realidade especifica.

3 Elementos de um cinema social

Essa relacdo entre um dado apresentado e outro que cria um novo significado é
determinado por Akhras (2010, p. 109) como sendo integrante de processos de aprendizado.
Segundo o autor, “um aspecto central para a criagdo de um processo que facilite o
aprendizado é determinar como uma sequéncia de situacdes pode ser elaborada para que
elementos de situacOes anteriores possam se conectar com elementos de situaces posteriores
para provocar um aprendizado”. Nesse sentido, podemos compreender que o cinema se
propde a construir novos sentidos vinculados a tematica social, de modo que o que esta sendo
exposto pelo documentario gera um novo tipo de conhecimento.

Por meio da fala de Viviam também podemos observar que o diretor Benjamin
Watkins tenta compreender o imaginario do outro sem aderir a ele, mas também sem
julgamentos ou avalia¢Bes de qualquer ordem, ironias ou ceticismos, sem achar que o que esta
sendo dito é delirio, supersticdo ou loucura. Com isso podemos perceber a relevancia da
entrevista ao posicionar 0 “outro” como elemento conscientizador de sua realidade. Lins
(2004) evidencia, a partir de Eduardo Coutinho, a colocacdo do diretor em tornar o
entrevistado ndo “objeto” do documentario e sim sujeito de um filme, passando a dialogar

com ele: “O ‘outro de classe’ surge nao apenas como tema de filme, mas como fonte de um

® Mengao de Viviam Caroline extraida do documentario Insurreigdo ritmica (Watkins, 2008).
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discurso, centro do mundo ou centro de um mundo” (LINS, 2004, p. 107). Por meio disso, 0
diretor tenta compreender o imaginario do outro sem aderir a ele, mas também sem
julgamentos ou avaliacGes de qualquer ordem, ironias ou ceticismos, sem achar que o que esta

sendo dito é delirio supersti¢do ou loucura:

A “voz do povo” faz-se, portanto, presente, mas ela ndo é ainda o elemento central,
sendo mobilizada, sobretudo na obtengdo de informacBes que apoiam o0s
documentaristas na estruturacdo de um argumento sobre a situacdo real focalizada.
As falas dos personagens ou entrevistados sdo tomadas como exemplo ou ilustracdo
de uma tese ou argumento, este, muitas vezes, elaborado anteriormente a realizacéo
do filme, ndo raramente a partir de teorias sociais que forneciam explicagdes tidas
como universalmente aplicaveis (LINS; MESQUITA, 2008, p. 9).

Com isso podemos apontar alguns artificios usados pelo cinema para construir a ideia
de que, mesmo com o fato de existir uma exclusdo social no estado da Bahia, alguns fatores
indicam que hé tentativas de atenuar, a partir da participacao e iniciativa dos projetos sociais:

3 Ativagdo de conhecimento prévio
A primeira fala do documentario € sobre a percentagem de afrodescendentes na Bahia,
80%, e o fato desse nimero mesmo majoritario, ser excluido;
3 Atencéo
Aderecos e estilos (de musica e danga) apresentados junto a cancéo inicial;
3 Comparacéao
Diversos closes na regido nobre de Salvador, seguidos de um close na parte periférica;
3 Geracao de hipoteses
O inicio é salientado pelas palavras projetos sociais e resisténcia. Com as entrevistas
iniciais, pode-se pensar na ligacdo entre a atuacdo dos projetos sociais e o0s indices de
excluséo;
3 Repeticao
O discurso dos entrevistados enfatiza a questdo da excluséo social;
3 Feedback
O filme apresenta inicialmente palavras destacadas como resisténcia e projetos sociais.
Mais tarde, esses projetos sdo apresentados e detalhados, dando o feedback;

3 Monitoracéo
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O reforco é colocado com as entrevistas, tanto no sentido de excluséo - diferentes
areas argumentando sobre este tema, como também pela exposicdo das atividades
desenvolvidas como possibilidades de inclusdo. A contradicdo é realizada pela edicao
quando o discurso do antropologo é rebatido com a imagem da percussdo, logo em
seguida;

3 Combinacao, integracgéo e sintese

A primeira fala sobre 80% do estado da Bahia ser afrodescendente e ser excluido -

combinagdo com as imagens da periferia; a cultura afrodescentente relacionada a

religido do candomblé - combinada pelas entrevistas que valorizam os aspectos dessa

cultura juntamente com as vestimentas tradicionais;

3 Impasso
O discurso do antropélogo, reforcado com imagens de arquivo, é contraditado com as
imagens das criangas tocando percussao;

3 Inducéo

Circo Picolino - as entrevistas do coordenador e dos ex-alunos, em que ilustram a

relevancia do projeto circense;

3 Construcéo (conhecimento prévio)

Estado da Bahia possui um alto indice de exclusdo social, com 80% de

afrodescendentes. Novas situacfes: projetos sociais que tentam amenizar o fator

exclusivo relacionando com elementos da cultura afrodescendente e valorizacdo dessa
cultura;
3 Cumulagéo

As repeticbes da ideia de que pela arte, por haver um processo inclusivo, séo

exploradas pelo discurso ideoldgico das entrevistas dos coordenadores, historiadores e

artistas, juntamente com a fala dos integrantes dos projetos, desde atuais alunos

criangas e adultos até ex-integrantes que afirmam ter suas vidas modificadas.

Tais processos propostos por Akhras (2010) vislumbram a ideia de que o cinema pode
ser viés catalizador de uma determinada realidade social, de forma que os elementos
apresentados pela imagética sirvam de suporte para a compreensdo sobre tal realidade. Aqui,
percebemos que existe uma preocupacdo em destacar o papel dos projetos sociais nas
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comunidades periféricas de Salvador, bem como as razGes de atuacdo dos mesmos como
forma de transformagéo social em detrimento da desigualdade predominante no estado da
Bahia.

De acordo com Colucci (2009), é com esse proposito de critica que se mostra
relevante o papel dos individuos documentados, uma vez que expressam para além da
comunidade ou sociedade o que acontece no local em foco e que, normalmente, ndo séo bons
eventos. Quanto ao documentarista, cabe-lhe o propésito de expor as criticas aqueles que nao
tém a possibilidade de ver ou vivenciar tal realidade, com a intencdo de mobilizar a populacéo
politicamente por melhor qualidade de vida para os documentados. Assim se constroi
exatamente o papel social daqueles envolvidos com a producéo filmica.

No desenrolar das entrevistas e apresentacdo das vivéncias dos personagens, 0 cunho
critico dos documentarios do séc. XXI toma forma de conscientizacdo sobre realidades
sociais, de modo que se torna um instrumento importante para o desenvolvimento do

conhecimento pessoal e coletivo:

O audiovisual ¢ um meio eficaz na mediacdo do processo de apropriacdo do
conhecimento, porque comporta em sua composicao varios elementos de linguagem
que propiciam uma compreensdo em varios niveis. Assim, podem facilmente
desencadear associa¢Oes que levam aos sentidos e aos significados (FONSECA,
1998, p. 37).

O documentério sob forma de critica é desencadeado pelos acontecimentos de
individuos anénimos que testemunham sobre a prépria vida, de modo que por meio desses
argumentos pode existir um modificador de concepcbes predeterminadas na comunidade
envolvida no assunto abordado. Dessa forma, entendemos que o documentario deve, além de
estabelecer ligagOes entre os assuntos retratados e 0 mundo em que 0s espectadores estdo
inseridos, valorizar os individuos em suas potencialidades e capacidades de construcdo
pessoal. Essa significacdo acerca de um fato social é colocada pelo autor como o olhar de um
grupo sobre determinada questdo, existindo a possibilidade de o espectador tanto questionar
sobre o que lhe é apresentado, quanto haver a criagdo de uma conscientizacdo da problematica

apresentada:
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Com efeito, 0 que as representacdes coletivas traduzem ¢ o modo como 0 grupo se
pensa em suas relages com os objetos que o afetam. Ora, 0 grupo nao € constituido
da mesma maneira que o individuo, e as coisas que o afetam séo de outra natureza.
Representacbes que ndo exprimem nem 0S mMesmos sujeitos, nem 0S MESMOos
objetos, ndo poderiam depender das mesmas causas. Para compreender a maneira
como a sociedade representa a si mesma e 0 mundo que a cerca, € a natureza da
sociedade, e ndo a dos particulares, que se deve considerar (DURKHEIM, 2007, p.
23).

Ao assumir esse posicionamento, Durkheim traz a ideia de que as especificidades das
representacdes coletivas possam ser entendidas como a propria esséncia das consciéncias
tanto individuais quanto coletivas. E possivel identificar, a partir da ambiguidade apresentada
pelo pensamento durkheimiano entre individuo e sociedade, uma das questdes relevantes em
relacdo ao cinema: a objetividade do olhar que filma e a subjetividade do olhar que se deixa
filmar. Se a intencdo maior do cinema é representar determinada realidade, ha, nesse
movimento, um carater objetivo, uma preocupacao em fazer valer o mundo da experiéncia.

Testemunhar a realidade sob forma de representagédo pressupde uma ordenagao. Nesse
sentido, Durkheim (1987) propde a ideia de que a montagem é entendida enquanto processo
de significagdo, revelando-se de suma importancia na compreensdo do filme. Dessa forma, o
cinema é um elemento ordenador de discurso, que além de mostrar as imagens de um
cotidiano possui o proprio discurso, servindo também aos interesses do pensamento cientifico.
Nas diferenciacdes entre as tematicas, os estilos surgem com caracteristicas e focos distintos,
que poderdo ser decifrados tanto por componentes do meio apresentado como de meios
diferentes da sociedade. E essa realidade recriada pelo cineasta pode ser, pois, também
compreendida de diferentes formas, dependendo do enfoque considerado na construgédo
filmica ou ponto de vista que se quer defender.

Por meio da representagéo buscada pelo cinema, tanto no quesito individual quanto
coletivo, correlaciona-se 0 movimento de troca de sentidos entre o espectador que aqui se
condiciona como agente da constru¢do de uma representacdo. Aqui vale salientar o conceito
de representacao, uma vez que pode abrir inUmeras significacoes.

O termo representar pode ser traduzido como o ato de criar ou recriar determinado
objeto, dando-lhe novo significado ou sentido. As representagfes formam, segundo Jodelet
(2001), um sistema e, quando sdo partilhadas e compartilhadas pelos membros de um grupo,

possibilitam o aparecimento de uma visdo mais ou menos consensual da realidade. A partir
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dessa visdo desenvolvida pela apreensdo da realidade, ha uma imagem, que se entende aqui

como elemento que busca na imaginacdo o lugar de articulacdo. Tal colocacdo é chamada por

Deleuze (1985) de consciéncia, sendo pertinente ao papel desenvolvido pela camera.

Além disso, compreendemos que as representacdes sociais ndo oferecem um conceito

a priori. Logo, cabe entender que as representacdes sociais sd0 um processo de troca entre

individuo e imagética.

A ideia de representacdo é essencial para o filme documentario. Conforme aborda

Nichols (2005), os chamados documentarios, ou filmes de ndo-ficcdo, sdo especificamente

aqueles que tratam das representagdes sociais. Aqueles que,

[...] tornam visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade
social, de acordo com a sele¢do e a organizacao realizadas pelo cineasta. Expressam
nossa compreensdo sobre o que a realidade foi, é e 0 que poderd vir a ser. Esses
filmes também transmitem verdades, se assim quisermos. Precisamos avaliar suas
reivindicagdes e afirmacdes, seus pontos de vista e argumentos relativos ao mundo
como o conhecemaos, e decidir se merecem que acreditemos neles (NICHOLS, 2005,
p. 26-7).

Assim, alguns outros elementos sdo destacados na construcdo da narrativa do

documentério Insurreicdo Ritmica como subsidio para compreendermos as problematicas

sociais existentes em Salvador, a partir das representacdes. Sao eles:

Artificios utilizados pela narrativa

3

Funcéo da sequéncia

Discursos das entrevistas que se complementam, com afirmagdes sobre o fator
exclusivo - pobreza construida - imagens da periferia - percentagem de 80% de
excluséo;

Interacdo entre os varios canais

Imagem e som - H& uma forca em Salvador que movimenta os centros culturais,
cuidando de jovens enguanto as imagens dos projetos sao apresentadas;
Predominéncia de um dos canais — som

Presenca constante de sons de percussdo - Dida - musicas caracteristicas de circo -
circo Picolino; som de berimbau - detonagdo a capoeira;

Espaco como personagem

A imagem da periferia é pontuada continuamente como local onde os projetos atuam;
Objetos que se destacam

Percussdo como referéncia a pratica musical.
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Artificios utilizados pelo som

3 Tipo de musica (popular, classica ou outra) e seu significado, associada ou
dissociada da cultura e seu significado
Popular, especificamente samba reggae, e valorizacdo da cultura afrodescendente
como exacerbacéo de orgulho;

3 Narragdo (quem fala, de onde, o que sabe, é parte da agdo ou esta fora dela, é
confiavel ou néo)
Voz off confidvel com afirmacdes que legitimam o que € mostrado e depois
reafirmado pelas entrevistas - reforca o que a imagem esta dizendo;

Artificios utilizados pela fotografia
3 Movimento da camera e seu significado
Deslocamento rapido com a ideia de comparacdo de, em um mesmo espago, existir
duas realidades opostas;
3 Foco em quem ou no que é seu significado
Zoom out quando ha a fala ‘a2 medida que vocé se afasta do centro, os sonhos também
se atastam’.

Artificios utilizados pela edicéo
3 Imagens de arquivo para enfatizar uma afirmacéo e, logo depois, serem contraditadas.

Rela¢do com o0s personagens
3 Quem esta na cena e seu significado
Historiadores, educadores e antrop6logo vém como uma base tedrica e uma
visdo de quem ndo participa dos projetos, mas sabem da relevancia que eles tém na
sociedade. Os coordenadores vém com o significado da representacdo desses projetos,
explicando como e por que sdo indispensaveis suas atuacfes como meio de
transformacéo.

Elementos sociais

3 Situagéo Social
Dida: mulheres pobres, com baixa escolaridade, negras;

3 Padroes de atividade social
Pratica musical: identidade cultural e unido de valores que estdo relacionados a
cultura afrodescendente; unido de um grupo antes excluido; valorizacédo de si e de sua
origem; compartilhamento de valores;

3 Processos sociais
Crianca participando de um projeto de teatro e percussao;

3 Oportunidades sociais
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Participacdo desde crianga e continua em um projeto — Ex. circo Picolino — jovens
que chegaram com 8 anos, hoje séo instrutores no circo e cursam uma faculdade.

4 A visdo de Viviam Caroline perante a realizacdo de Insurreicdo ritmica e a relevancia
ilustrada pelo documentério

Estando em contato com alguns dos integrantes dos projetos apresentados pelo
documentéario Insurreicdo ritmica (Watkins, 2008), pbde-se ter nocdo de como foi a
experiéncia e se houve alguma mudanca para o projeto depois da realizacdo do documentario.
Com isso, a partir da mencdo de Viviam Caroline, diretora de projetos da banda de percussao
feminina Did&, podemos evidenciar qual foi a contribuicdo que o documentario proporcionou,

bem como sua realizacdo na perspectiva de um dos componentes:

Ao longo desses anos, a Didd teve algumas oportunidades e alguns convites pra
linkar o trabalho dela através de uma veiculacdo via video, via recurso audiovisual,
via documentarios ou até filmes para cinema. Hofe a Didd conseguiu ndo so estar
inserida em produgdes locais, mas em produgdes internacionals também. Sempre que
550 acontece, sempre que essa Intercessédo de linguagens acontece, ela é aqui na
Did3, avaliada com muito cuidado. E um projeto social, é um profeto que lida com a
sensibilidade das pessoas. Entdo, as imagens precisam Ser tratadas de uma forma
muito culdadosa, precisamos compreender que contexto 1sso vai ser vinculado, que
tipo de discurso vai ser elaborado a partir da imagem que é adquirida na Dida. Nos
tivemos alguns eventos bastante significativos e o Insurreicdo Ritmica é um deles
porque o Benjamin, que fez toda a produgdo, foi extremamente respeitoso do comego
ao fim. Ele veio aqui conversar sobre potencializagdo desses projetos através ada
veiculagdo de um documentario que ia correr o mundo. E nos perguntamos por que
550 é importante, que tipo de contrapartida isso iria acarretar um pré projeto?. E ele
achou que a contrapartioa seria a propria imagem do projeto sendo vinculada de uma
forma coerente, com o acompanhamento dos integrantes do projeto. E isso na época
teve uma permuta bem importante, que foram 0s equipamentos que precisavamos
naquele momento pra propria Didd fazer os seus reqistros, fazer a sua autoimagem. A
partir desse documentario, algumas pessoas procuraram a Didd, a propria loja da
Diagd tem o DVD do documentario que é comercializado, sendo essa uma das
propostas iniciais do documentdrio, que é de gerar alguma renda pro projero.
(informacéo verbal)*,

Além da fala de Viviam que ilustra a relevancia da realizacdo do documentario,

frisamos que, mesmo tendo sido registrado sete anos atras, ainda cabe a ele o papel ilustrativo

*Mencéo de Viviam Caroline concedida em pesquisa de campo. Maio de 2014.
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das potencialidades de projetos de inclusdo social como, por exemplo, 0 projeto circense circo
Picolino, que pelas praticas e vivéncias 0s jovens e criangas constroem a propria identidade.
Para Anselmo Serrat, fundador do circo Picolino, o projeto € uma alternativa cultural, social e

promotora de transformacao:

O Rio de Janeiro vive um estado de guerra civil, Sdo Paulo estd na beira de uma
guerra civil, Salvador caminha para isso também. Isto esta aliado a miséria e
exclusdo social, néo tenha a menor duvida. Fazer com que essas criangas criem um
sonho de viaa, elas almejam um futuro melhor, sabendo que, se estudar se praticar, se
dedicar a uma vida, ela cria um futuro pra ela. E ai, como transformar isso em
realidade? Esse é o nosso papel. (informacéo verbal)’.

Anselmo menciona alguns objetivos do projeto®, tais como,
3 promover o desenvolvimento de criangas, adolescentes e jovens,
prioritariamente os em desvantagem social, através das artes circenses e acdes
complementares;
3 integrar criancas, adolescentes e jovens de diversas realidades sociais;
3 formar artistas e apresentar espetaculos de circo.
Nesse sentido, o documentario explora diversas atividades e acompanha a rotina tanto
dos educadores quanto dos educandos. E, pela fala do fundador, evidencia-se no filme como a
pratica pode canalizar uma mudanga significativa na vida das criangas e jovens integrantes do

projeto:

VOcé tira uma crianga da rua, vocé tira uma crianga de uma situacdo de exclusao de
escola, de conhecimento, de cultura, e vocé coloca ela numa sala de aula como essa
aaqui, vocé ta criando um sonho para essa crianga. O sonho de ir para a escola, o
sonho de aprender a escrever, o sonho de ter uma convivéncia com outras pessoas,
isso vai profetar um futuro melhor [...] Os nossos alunos, 0s nossos educadores,
chegaram aqui com 8, 9, 10 anos e hoje eles tém 25, 26 anos e sdao excelentes
educadores. Boa parte deles hoje fazendo universidade. (informagao verbal) .

> Meng&o de Alselmo Serrat extraida do documentario Insurreicdo ritmica(Watkins, 2008).
¢ Dados disponiveis em: <www.insurreicaoritmica.org>. Acesso em 28 de outubro de 2014.
" Menc#o de Alselmo Serrat extraida do documentério Insurreicdo ritmica (Watkins, 2008).
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5 Consideracdes finais

Ao final das opinides expressadas pelo projeto-documentario Insurreicdo ritmica
(Watkins, 2008), percebemos que o cinema brasileiro pode ser utilizado como ponte para a
criacdo de uma conscientizacdo social, ao abordar alternativas para as problematicas
vivenciadas. Em regies como Salvador, cuja desigualdade social € predominante e
significativa na atuacao dos projetos sociais, 0 documentario soube explorar as vivéncias dos
atuantes nos projetos, bem como aqueles que tém suas vidas transformadas.

Dessa forma, tomamos o documentario como sendo “elemento que discursa sobre o
real, nos sujeitos em que o documentario esta interessado e os mdaltiplos modos de
constitui¢ao de si no mundo contemporaneo” (MIGLIORINI, 2010, p. 12). Ao debrugar sobre
as vivéncias apresentadas, exploramos a potencialidade desses filmes como elemento
norteador que explicita as problematicas sociais e digitais e suas relacbes com a mdsica, cujo
enfoque se torna de facil compreensédo ao ser apresentado como pratica da vida cotidiana, bem
como as implicagdes, dificuldades e desafios relacionados.

Portanto, o cinema torna-se um instrumento para socializacdo, uma vez que cristaliza
fatos, personagens e ideias, aqui sendo construido e pensado de maneira que o social € o

elemento central no desenrolar da imagem filmica.
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