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Resumo: As fotografias de familia estédo perdendo materialidade. Ao contrario dos & buns fisicos resguardados
no reduto domeéstico, hoje elas sdo divulgadas nas redes virtuais da internet, subvertendo a légica da
preservacdo daintimidade. A discussdo apresentada a seguir se debruca sobre a substituicdo do valor de
culto pelo valor de exposicdo dos registros. A partir dessa observacdo, é possivel apreender uma
mudanca no paradigma mneménico estabelecido pelo album de familia. Ao serem deslocados para o
sistema mididtico, as fotografias pessoais deixam de ser relicarios afetivos para se tornarem artefatos
pereciveis.

Palavras-chave: Fotografiade familia. Valor de culto e valor de exposicéo. Memoria.

Abstract: From albums to virtual media: The family photograph mediatization Family photographs are
losing materiality. Unlike the physical albums one usually preserves at home, they are now shared
through internet social media, subverting intimacy protection logics. The following discussion addresses
the replacing of the worship value by the exposure value of the records. From this observation, it is
possible to apprehend a change in the mnemonic paradigm that family albums establish. When in media
system, personal photographs are no longer affection reliquaries, they are perishable artifacts instead.

Keywords. Family photography. Worship value and exposure value. Memory.
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“As tecnologias €l etrénicas conduzem-nos entdo a outra meméria, agora artificial, e
a concepcdo de outros arquivos’ (SILVA, 2008, p. 56).

1. Introducéo

A fotografia surgiu atrelada as artes mneménicas. Era um “espelho com memoria’. A
imagem fixa em uma superficie foi atribuido o papel socia de inventariar o mundo como um
recorte fiel da realidade. Com a difuséo da técnica fotografica, popularizou-se o gosto pelas
imagens técnicas, que logo encontraram acolhida nos mais diversos setores sociais. Passado
pouco mais de um século desde seu anuncio publico, em 19 de agosto de 1839, afotografia ja
era utilizada para as mais variadas fungdes. de registo documental a suporte para producdo
artistica; como registro dos arquivos policiais ou souverir de viagens.

No seio da familia burguesa, a fotografia encontrou a distinta funcéo de preservar a
imagem dos entes queridos. De inicio, apenas alguns luxuosos daguerredtipos, guardados com
cuidado e exibidos como signo de distingdo no ambiente intimo. Mas logo a prética
fotografica se difundiu e barateou seus custos, 0 que possibilitou que a vaidade de preservacgéo
da prépria imagem se reconfigurasse como meio de perpetuar imageticamente os ritos
familiares: registros de casamentos, batizados, funerais ou momentos de reuni&o familiar.

Guardadas em dbuns, caixas e gavetas; expostas em porta-retratos ou nas |&pides dos
cemitérios, as fotografias de familia por muito tempo configuraram um pegueno relicério das
memorias domésticas. S0 registros dos ritos e testemunhas afetivas da passagem do tempo.
Os retratos, em sua precaria bidimensionalidade, sdo capazes de evocar as mais diversas
lembrangas. Apesar de estaticos, assumem uma estranha fungdo caleidoscOpica: fundem
fantasia com realidade, misturam o passado no presente e movimentam as recordagdes como
gue em um turbilhao.

Por mais de um século, a fotografia de familia exerceu o papel de resguardar a memoria
do tempo intimo familiar. Obviamente que novas técnicas e outros ritos passaram afazer parte
dos registros, mas a funcéo bésica se manteve praticamente inalterada: preservar 0 acervo
familiar no regime da intimidade. Apenas parentes e amigos proximos tinham acesso aos
registros domeésticos.

Na ultima década, no entanto, esse regime de preservacdo da memoria imagética

familiar parece ter entrado em colapso. Com as transformagdes técnicas e sociais,
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impulsionadas principalmente pela massificagdo da internet e das tecnologias digitais, os
acervos familiares se fragmentam. O regime de preservacdo passa a ceder lugar ao paradigma
da exposicao, acirrado com a sociedade em rede.

A abordagem deste estudo se assenta justamente na transi¢do das imagens de familia do
ambiente privativo do dbum para a dinamica perecivel das redes virtuais. O objetivo principal
€ tecer consideracdes preliminares sobre 0 que se preserva e 0 que se perde nessa transi¢ao.
Preliminar por se tratar de um processo em andamento. Propostas futuras aprofundardo as
guestes gque serdo apresentadas no decorrer desta discussdo. No entanto, apesar do cuidado
gue se deve tomar, pois 0 contexto analisado apresenta alguns delineamentos ainda pouco
precisos, considera-se necessario trazer essa tematica a discussdo, uma vez que 0 pensamento
critico pode ser capaz de incidir questbes capazes de alterar o proprio curso dos processos,
ainda que minimamente.

A fim de compreender essa transicdo, sera feita uma abordagem teorico-critica sobre
0s usos e funcdes da fotografia domeéstica. Discussdo que tera como embasamento central o
conceito de dbum. A partir desse recorte, sera feita a contraposicdo com 0s novos usos da
fotografia como registro familiar, que parece perder seu antigo valor de culto para dar lugar
aum crescente valor de exposi¢ao, caracteristico da sociedade hiperespetacular.

2. Teatrodaintimidade, relicarios afetivos

No ensaio A Camara Clara, Barthes fala em varias paginas sobre a fotografia da méae
recém-falecida. O retrato tomado em um jardim de inverno era a imagem que melhor
representava o ideal materno que o0 autor preservava como memoria afetiva. Apesar da
detalhada explanacé@o sobre a imagem, Barthes decide ndo mostra-la: “Nao posso mostrar a
Foto do Jardim de Inverno. Ela existe apenas para mim. Para vocés, ndo seria nada além de
uma foto indiferente, uma das mil representacdes do ‘qualquer’” (BARTHES, 1984, p. 110).

A ocultacdo de Barthes ilustra bem um dos aspectos principais que acompanharam a
fotografia de familia ao longo do dltimo século: a preservacdo da intimidade familiar. Essa

caracteristica também foi observada por Bourdieu e sua equipe, em pesguisa realizada na
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década de 1960 com campesinos do interior da Franga. Segundo relato do socidlogo, como
empreendimento privado, a fotografia fabrica imagens também privadas da vida intima
(BOURDIEU, 2003, p. 63)".

Resguardar as imagens familiares faz parte da ritualistica que envolve afetividade e
preservacdo da memodria por meio das cenas eternizadas nos retratos. Para Bourdieu
(2003, p. 62), as fotografias de familia sdo demasiadamente solenes para serem expostas
no espaco da vida cotidiana. Essa atitude solene é fruto de dois processos que se
entrecruzam: a fungdo social atribuida a fotografia doméstica, que tem como énfase
resguardar a memoria, e a aura de culto que acompanha esse tipo de fotografia.

Enquanto funcéo social, a fotografia foi tomada no ambito doméstico como artefato
mnemonico. Foi através dos retratos que ritos e cerimbnias puderam ser preservados
imageticamente como testamento de um presente-passado resguardado para o futuro. Essa
preservagao possibilitou remontar uma cronica idealizada, marcada por momentos felizes e
cenas que exaltassem a coesdo familiar.

Armando Silva aproxima a pose fotogréfica de um ato teatral, que encenava
representacOes sociais e valores hierarquicos através dos signos presentes na fotografia, ou até
mesmo da organizagdo dos fotografados, como a cléassica pose da figura de maior hierarquia
sentada com os demais membros da familia ao redor. Sobre isso, o autor pontua: “A foto € um
ato teatral, se entendermos por teatral o que foi feito deliberadamente, a criacéo de um espaco
ficticio, de personagens que atuam e de um publico que desfruta dessa atuacdo” (SILVA,
2008, p. 31, grifo do autor).

Essa teatralizacdo se configura, também, como um mecanismo de selecdo para os
momentos que devem ser preservados. “[...] ndo é toda a vida que € fotografada. A fotografia

€ resultante de uma escolha, de uma ocasido ou de um aspecto das relacdes da familia, que

1 Tradugdo livre do trecho: “Como aficion privada, la fotografia fabrica iméagenes también privadas de lavida

intima’.

Triade: comunicacdo, culturae midia. Sorocaba, SP, v. 3, n. 5, p. 41-57 , jun. 2015.



triade AP

amunicacio, cultura e midia . . o Py

“~ ~ 1 Y Y e

Dos albuns as redes virtuais: amidiatizacdo das fotografias de familia

habitualmente, vem afirmar a continuidade e aintegracdo do grupo doméstico” (LEITE, 2001,
p. 95).

Na peca Album de Familia, escrita em 1945, Nelson Rodrigues contrapde as encenadas
fotografias do acervo familiar & conflituosa realidade doméstica. Os retratos congelam cenas
felizes: casamentos, primeira comunh&o, reunido dos membros da familia. As fotografias, no
entanto, ndo refletem os conflitos e dramas que se passam no interior da casa, como paixdes
proibidas, incestos, loucura, trai¢des, rancores. Logo na primeira cena o dramaturgo evidencia

essa vocagao teatral dafotografia de familia:

O fotdgrafo esta em cena, tomando as providéncias técnico-artisticas que a pose requer
[...]. De quando em quando, mete-se dentro de um pano negro, espiade 14, gustando o
foco. E vai, outra vez, dar um retoque na pose de Senhorinha. Por um momento, Jonas
e Senhorinha permanecem imdveis. e, 0 busto empinado; ela, um riso falso e cretino
[...] (RODRIGUES, 2004, p. 9).

A din@mica da pose-encenacdo mudou ao longo da histéria da fotografia. No inicio, os
registros apresentam uma pose rigida, andloga as expressdes taciturnas dos retratos
pictdricos’. Com o advento das cAmeras domésticas e das novas dinamicas familiares, a pose
fotogréfica pouco a pouco foi dissimulada sob a mascara da espontaneidade. A organizacdo
hierarquica da espaco a registros descontraidos. Os velhos cedem lugar de destague para as
criangas. O sorriso se impde. Pose dissimulada, mas essencial mente pose.

O segundo elemento apontado como componente basilar da fotografia de familia foi a
aura de culto, conceito que sera definido adiante. Por hora, serd analisada a relagéo
desencadeada pelo valor de culto: a rememoracdo. Nesse sentido, os retratos domésticos se
apresentam como “ /magens-relicario que preservam cristalizadas nossa memorid (KOSSQY,
2005, p. 42, grifos do autor). Como todo relicario, a fotografia familiar € um artefato a ser
preservado, um convite a devogao.

O quadro fotogréfico suscita a partir do visivel as potencialidades do invisivel. “Séo
emogdes que ndo podem ser gravadas materialmente: residem em nosso ser e sd anés

2 Cabe ressaltar que a fixidez dos primeiros retratos é resultante, também, da questéo técnica: era necessario
um tempo de exposicdo longo para que aimagem nado saisse borrada. Como em toda a histéria da fotografia,
técnica, estética e cultura se entrecruzam no espaco bidimensional daimagem.
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pertencem. S0 emogdes que nNdo apenas sentimos, mas que também imaginamos, sonhamos
e, portanto, vemos’ (KOSSOY, 2005, p. 43). Nesse sentido a fotografia tem um papel
evocativo.

Ao que Kossoy denomina de imagens-relicario, Shaeffer conceitua como foto-

recordacao:

Ver uma foto-recordacéo é sentir-se, de imediato, em casa, independentemente das
eventuais dificuldades que se possa ter em identificar de maneira concreta tal ou tal
imagem em particular. Em outras palavras, o contexto perceptivo tem um papel
crucia (SCHAEFFER, 1996, p. 79).

O contexto receptivo destacado pelo autor refere-se a relacdo entre o espectador e
imagem. Ou sgja, a fotografia ndo tem seu valor no testemunho de existéncia, mas, sim, na
relacdo afetiva que o individuo mantém com a imagem: “[...] reconhecer uma arvore
fotografada como sendo uma arvore e reconhecé-la como a Unica cergjeira plantada por meu
pai sdo duas coisas bem diferentes’, ilustra Schaeffer (1996, p. 81).

3. O dbum comorito narrativo

As foto-recordagdes ndo sdo arquivos independentes, fazem parte de um coletivo: o
album, que ndo se refere apenas ao objeto para colagem de fotos, mas a reunido dos retratos
intimos e de outros elementos que sirvam a preservacao da memoria familiar. Nesse sentido, o
conceito de dlbum ultrapassa a instancia da materialidade para se configurar como um artefato
mnemaonico, uma espécie de sarcéfago que preserva diversos fragmentos das reminiscéncias
dafamilia no curso das geracOes.

Soltas em caixas ou gavetas, preservadas em porta-retratos e camafeus, ou rigorosamente
organizadas e classificadas em péginas encadernadas, as fotografias de familia constituem um
abum ndo por sua ordenacdo, mas por sua funcdo. “Todavia, se ndo ha ordem, existe dbum?’,
questiona Silva (2008, p. 148). “Sim, pois 0 dbum, antes de mais nada, € um fato literario com
um narrador coletivo: afamilia’, esclarece o autor.

Apesar de resguardar os registros imagéticos, a funcdo do acervo familiar ultrapassa os

dominios da visao:
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[...] 0 @bum ndo sb é visto, mas especialmente ouvido (com vozes femininas), e isso
dimensiona seu contelldo em outro sentido corporal — 0 da audicdo — e outorgar
outra natureza perceptiva— o ritmo e a melodia de ouvir uma histéria (SILVA, 2008,
p. 19).

Nesse sentido, as fotografias do album sdo retalhos visuais que sustentam uma narrativa
ficcional. “A fotografia deixa, entdo, de ser uma descricdo, para ser uma narrativa
interrompida, imobilizada num quadro Gnico” (LEITE, 2001, p. 28). E justamente a
enunciagdo oral gque descongela os conteldos fixados nos retratos, encadeando 0s registros
orais em uma ordem narrativa que organiza os fragmentos como um jogo de montar. Sobre
isso, Silva (2008, p. 38, grifos do autor) € direto: “[...] a originalidade da observagdo do album
€ que sua foto existe para ser faladd .

A narrativa, no entanto, ndo segue uma logica. Nem mesmo precisa acompanhar a
ordem da catalogacd@o nas paginas do dbum. Como as histérias contadas pelas criangas, a
narrativa da familia elaborada a partir do acervo é sempre nova.

Tavez uma das caracteristicas de um dbum de familia sgja o fato de de se
apresentar como uma obra aberta. Embora o guardido da iconoteca familiar se
esforce para preservar 0 acervo e imprimir uma légica no seu ordenamento, algumas
pecas podem ser perdidas, outras podem ser acrescentadas e, ao fim e ao cabo, a sua
prépria morte propiciara uma redistribuicdo e a ‘invencdo’ de uma nova crénica
familiar (SCHAPOCHINIK, 1998, p. 463).

Essa vocacdo narrativa do dbum tem uma fungdo bastante precisa no ambito familiar:
manter a coesdo do grupo por meio do reavivamento continuo de suas lembrancas. Ao se
referir as foto-recordagdes, Schapochinik (1998, p. 459) afirma “Essas imagens parecem
reiterar a todo momento a existéncia de paisagens, de lugares, mas sobretudo de pessoas que
acentuam e reforcam a coesdo socia e o sentimento de pertenca aquela ‘ comunidade afetiva
gue denominamos familia.”

O sentimento de pertenca é elemento necessério para manter a coesdo do grupo, que ao
partilhar de aspectos em comum da vida, sustentam o que Halbwachs (2004) denominou de
memoria coletiva. N80 se trata de uma memoria geral, a exemplo do que se chama de
“memaria naciona”, mas sim do alicerce mnemonico de determinado grupo que partilha de

experiéncias em comum, a exemplo dafamilia ou de uma comunidade religiosa.
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Para 0 autor, a memoéria individual é a percepcdo particular da memoria coletiva. A
partir desse entendimento, individuo e grupo estabelecem uma complexa rede de trocas
mUtuas, que garantem a coesdo necessaria para a vida em sociedade. Na concepcdo de
Halbwachs, a memoria coletiva € t&o forte que até mesmo o ato de preservar a recordacdo de
uma experiéncia individual so faz sentido porque essa acdo tem como motivador a posterior

partilha com outros membros do grupo:

Mas nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembrangas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais SO nds estivemos
envolvidos, e com objetos que sd n6s vimos. E porque, em realidade, nunca estamos
s6s. Ndo € necessario que outros homens estejam |4, que se distingam materialmente
de nds: porgue temos sempre conosco e em nGs uma quanti dade de pessoas que ndo
se confundem (HALBWACHS, 2004, p. 30).

A fim de gue o dbum e os suportes mneménicos sejam preservados, € comum que
algum membro da familia se destague como “guardido”. Ele se torna o responsavel por reunir
fotografias e outros fetiches que possam ser agregados ao acervo, como cartas, mechas de
cabelo, marcas de batom, suveniresde viagens. A tarefa de cuidar do dbum pode ser também
partilhada entre alguns membros, que passam a desempenhar a funcdo de narradores
principais.

Como componente da instancia doméstica, o cuidado do dbum costuma ser
responsabilidade feminina. “O dbum é da mulher, assm como sua casa’ (SILVA, 2008, p.
135). Como parte de uma ritualistica privada, o abum costuma ser restrito aos membros da
familia e a amigos intimos. Em sua pesquisa sobre retratos de familia, Miriam Moreira Leite
(2001) encontrou resisténcia de agumas familias para disponibilizar seus acervos

fotograficos. Segundo a autora, esse receio

Provém de um pudor diante da exposicdo publica, mas também do horror a
banalizacdo de imagens que, para seus possuidores, tém uma forca emocional que os
‘outros’, ‘os de fora jamais avaliaro. E como se sofressem uma invasdo em sua
vida privada, que seria transformada, daquela fonte de alegrias e sofrimentos, num
nimero de arquivo, correspondente aquela fotografia (LEITE, 2001, p. 77).

Triade: comunicacdo, culturae midia. Sorocaba, SP, v. 3, n. 5, p. 41-57 , jun. 2015.
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Como artefato de um ritual rememorativo, o dbum se apresenta como um €lo entre o
passado e 0 presente, um meio pelo qual as novas geragbes podem remontar o trgjeto
geneal6gico. E a fabulacdo das histérias de vida que retinem avés e netos ante os retratos de
outrora. E por meio das historias contadas que as novas geragdes passam a reconhecer nos
retratos amarelados o rosto de entes que ndo mais existem.

Nessa contiguidade proporcionada pela narracdo, € tecida a teia de afetividade que

transforma o registro bidimensional em uma emanagdo de sentimentos.

[..] cada nova exposi¢do recompde-se o Iéxico familiar, tecido de lembrancas e
esquecimentos, familiaridade e estranhamento, amor e odio, invocando os
semblantes e tragos daqueles que jazem eternizados nas fotografias
(SCHAPOCHINIK, 1998, p. 461).

As consideragOes de Silva (2008, p. 45) reiteram resumidamente o que foi discutido até
aqui: “O dbum pode ser entendido como um tipo muito original de arquivo, sentimental sob o
aspecto espontaneo; privado sob 0 aspecto secreto e histérico; livre sob o aspecto ritualistico, no
qual retratamos as paixGes familiares’. Paixdes essas que tentam sobrepujar a morte e o

esguecimento com o culto as lembrangas.

4. O culto da exposicéo

A preservacao das fotografias de familia e a resguarda do abum aos olhares alheios tem
aver com o que Benjamim denominou de valor de culto. O pensador apresenta o conceito ao
se referir as primeiras obras de arte, que existiam sem a necessidade da exibicdo publica: “o
gue importa, nessas imagens, € que elas existem, e ndo que sgjam vistas’ (BENJAMIN, 2012,
p. 187). A visualizagdo dessas obras, a exemplo de algumas pegas de arte sacra, sO podia ser
feita por um ndimero muito restrito de pessoas, como sacerdotes, ou em determinada ocasido,
guando a obra era exposta para veneragao.

Com o desenvolvimento das técnicas de reproducdo, na qual se destacam aimprensae a
fotografia, o valor de culto das obras de arte sucumbe ante o valor de exposicdo. Nisso
consiste a perda da aura, de forma resumida, a experiéncia de fruicdo ante uma obra de arte,
realizada no aqui e agora de sua visualizag&o. A surpresa do desvendar ndo mais existe, poisa
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obra se reproduz infinitamente. A fruicdo deixa de ser um acontecimento para Sser uma
mediacao.

A fotografia € acusada de acometer o valor de culto, mas paradoxa mente € nela que
Benjamim deslumbra seu Ultimo reduto, mais especificamente nos retratos de familia. “O
refUgio derradeiro do valor de culto foi o culto da rememoracdo, consagrada aos amores
ausente ou defuntos. Nas antigas fotos, a aura acena pela Ultima vez na expressao fugaz de um
rosto humano” (BENJAMIN, 2012, p. 189).

Toda a ritualistica de preservacé@o do dbum de familia garantiu essa sobrevida do valor
de culto na foto-recordagdo. Os retratos eram resgatados em momentos especificos, uma
espécie de culto particular — solitério ou compartilhado com entes proximos — no qual
emoc0Oes e saudade se misturavam no jorro de reminiscéncias evocado pelafotografia.

Com as transformagdes sociais e técnicas, 0s espacos da intimidade familiar foram
pouco a pouco conquistados pelas demandas midiéticas e do consumo. Esse processo teve
impacto alongo prazo na mudanca de regime das imagens de familia. Retratos publicados nas
colunas sociais, videos caseiros enviados para programas de televisdo, apresentacOes
ostentatorias do dbum de férias. Gradativamente o valor de exposi¢do conquistou espaco,
rivalizando com o valor de culto.

Por algum tempo os dois valores coexistiam como forcas paradoxais presentes na
fotografia de familia. Ao mesmo tempo em que se preservavam tais imagens, havia uma
maior abertura para sua exibi¢do nos espagos domesticos, e até mesmo em aguns circuitos
publicos. Com a consolidacdo da sociedade em rede, contudo, o valor de culto perde cada vez
mai S espaco ante 0s imperativos da exibicao.

Nesse processo de transi¢do do analdgico para o virtual, a propria fotografia perde valor
— e ndo sO o de culto —, e tal afirmativa ndo € uma defesa do purismo do suporte. A prata,
metal precioso por exceléncia, é substituida pela imaterialidade dos pixe/s A base formativa
da imagem fotogréfica deixa de ser um aglomerado de gréos argénteos para dar lugar ao
mosaico de codigos binarios. A aquimia do analogico é substituida pelo processo informético
do digital.

Essas transformagdes ndo provocaram impacto apenas no suporte e na estética, a propria
organizagdo das estruturas sociais passou por mudancas. Destaca-se nesse processo a

50
Triade: comunicacdo, culturae midia. Sorocaba, SP, v. 3, n. 5, p. 41-57 , jun. 2015.



triade L ATPERE

amunicacio, cultura e midia . . o Py

“~ ~ 1 Y Y e

Dos albuns as redes virtuais: amidiatizacdo das fotografias de familia

desmaterializagcdo ante o virtual. Nisso, a fotografia perde seu corpo bidimensional para se
transformar em um espectro sem avesso.

A facilidade de producdo propiciada pelo digital permitiu que novas cenas fossem
fotografadas, o que de inicio provocou uma importante renovacdo estética, ampliando as
possibilidades no campo fotografico. Com o acirramento da cultura da virtualidade,
especialmente com o imperativo da producéo demandado pelas redes virtuais e aplicativos de
partilha de contelido, a fotografia de familia passou a ser inserida no contexto da exibicao.

Suplanta-se de vez o valor de culto. Ou melhor, estabelece-se um novo culto: a exposi ¢ao.

[...] astendéncias de exibi¢do daintimidade que proliferam hoje em dia— n&o apenas
na internet, mas em todos 0s meios de comunicacdo e também na mais modesta
espetacularizagdo didria da vida cotidiana — ndo evidenciam uma mera invasao da
antiga privacidade, mas um fenémeno completamente novo (SIBILIA, 2008, p. 77).

Fendmeno novo que provoca toda uma reestruturagdo nos diversos ambitos da vida
Neste momento de transi¢éo, algumas estruturas sdo suplantadas por outras. Ha um estado de
euforia e, a0 mesmo tempo, uma apreensdo ante as consequéncias dessa passagem. Referindo-
se especificamente a fotografia doméstica, € possivel perceber uma nitida mudanca de regime:
o retrato se desconstroi enquanto relicério para se apresentar como pega componente do culto
aexibicéo.

A tendéncia exibicionista tem como consequéncia direta a ressiginificacdo da funcéo
das fotografias. Ndo que a imagem enquanto suporte mude. Mas sua percepcao € dterada
drasticamente. Deixa de ser uma foto-recordacdo para ser uma foto-ostentagdo. Torna-se uma
das mil representacfes do qualquer, temor que tanto afligia Barthes e o impelia a preservar o

retrato da méae no jardim de inverno.

5. Da mediagdo a midiatizagdo dos retr atos

Com a desvalorizagdo do valor de culto, as fotografias de familia deixam de ser
mediadoras do processo rememorativo, para fazer parte de um sistema midiético, no qual é
imperativa a atualizacéo constante dos contetidos. Os retratos saem do ambito privado para se
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juntar a selfies, memes, videos, imagens da imprensa e inUmeros outros registros visuais
compartilhados nas redes virtuais da internet.

O termo midiatizacdo é tomado nesta discussdo em seu significado mais explicito:
tornar algo parte de um sistema midiético. De forma mais especifica, 0 conceito € adotado
como um desdobramento da sociedade do espetaculo, na qual a imagem se torna imperativa
nas relagdes sociais, conforme prenunciou Debord (2002, p. 14): “O espetaculo ndo é um
conjunto de imagens, mas uma relagéo social entre pessoas, mediatizada por imagens.”.

Juremir Machado atualiza o aforismo debordiano, apresentando as novas complexidades
impostas pela sociedade em rede, que, para 0 autor, deixa de ser espetacular para atingir um
estégio hiperspecular. “O hiperespetédculo ndo € um conjunto de imagens mediocres, mas uma
relacdo ‘associd’ entre pessoas midiocres mediadas por imagens que se tornaram autdénomas,
vazias e fantasmagoricas’ (MACHADO, 2013, p. 19).

Ao anadlisar a fotografia de familia a partir desses conceitos, é possivel perceber uma
mudanca na funcdo desse tipo de imagens. Sem o valor de culto, ndo ha mais a necessidade de

preservar. O momento vale apenas pel o registro do agora.

[...] todos decidem se mostrar contentes e ativos, em meio a uma verdadeira angustia
diante de um futuro que néo se quer ver: a nova foto tecnolégica se torna dibi dos
novos ideais de gozo do presente, sem vinculo com o futuro nem correntes do
passado (SILVA, 2008, p. 175).

Nisso, reside a desconstrucéo da foto-recordacdo. A fotografia perde seu paped afetivo
para se tornar mais um elemento de entretenimento, fruto de uma légica de consumo. “Hoje os
gue mais fazem fotos ja ndo sdo os adultos, mas 0s jovens e os adolescentes. E as fotos que eles
fazem ndo sdo concebidas como ‘documento’, mas como ‘diversdo’” (FONTCUBERTA, 2012,
p. 31). Como objeto de um lazer consumista, a fotografia — inclusive os registros familiares —
passa a integrar a logica da obsolescéncia, que sustenta o ciclo produtivo de cada vez mais

imagens com cada vez menos valor.

O que estamos a viver € a absorcdo de todos os modos de expressdes virtuais no da
publicidade. Todas as formas culturais originais, todas as linguagens determinadas
absorvem-se neste porque ndo tém profundidade, é instantaneo e instantaneamente
esquecido (BAUDRILLARD, 1991, p. 113).
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Fontcuberta alerta sobre a nova instncia da perecibilidade fotogréfica:
“Definitivamente, as fotos ja ndo servem tanto para armazenar lembrancas, nem sdo feitas
paraser guardadas’ (FONTCUBERTA, 2012, p. 32). A partir dessa observacéo, €
possivel afirmar que as fotografias tém deixado de ser memoravels, ou seja, cada vez menos
exercem o papel de preservar lembrancas. N&o que tenham sido afetadas em sua vocagéo
memoria — que Ihe é ontol 6gica—, mas as novas func¢des a que foram destinadas ignoram essa
atribuicdo que lhe foi devotada desde o seu surgimento.

Vale frisar, no entanto, que a critica ndo se da aos novos suportes virtuais, mas ao
dominio de todos os sistemas pelas tecnologias informacionais. Com relagdo a fotografia, por
exemplo, cada vez mais se perde a necessidade de conservar os arquivos em papel. A
impressao do acervo fotografico passa a ser visto como um gasto desnecessario, uma vez que
as imagens podem ser visualizadas nas telas dos inumeros dispositivos moveis agregados a
vida cotidiana. Mas basta um cligue descuidado, um problema técnico ou o ataque do sistema
infformético por um virus para que 0s arquivos se corrompam ou sgam deletados
permanentemente. Sem contar que o excesso de arquivos faz com gue o depdsito desordenado
de imagens nunca seja acessado.

Se levado a radicalizac8o, esse processo culminard na supressdo das memorias afetivas
pela “memaria’ informacional dos aparelhos, com seus infinitos grgabytes. De certa forma,
essa ideia se aproxima dos prendncios apocalipticos de um pos-humanismo. “Fim do passado
como lembranca afetiva. Transformagdo da memoria, armazenada artificialmente, em pura
informagdo” (MACHADO, 2013, p. 77).

6. Esboco sobre continuidades e interrupcdes

“Toda inovagdo nos obriga a discernir entre perdas e ganhos’, assevera Fontcuberta
(2012, p. 67). Essa é a concepcdo que sera utilizada para nortear esta Gltima parte da reflexéo. O
gue se perde e 0 que permanece com a midiatizacdo das fotografias de familia? A dimensio

teatral parece ser uma das principais continuidades. Tanto no dbum quanto nas redes virtuais, 0
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que se vé é uma visdo teatralizada da familia. Mas talvez isso advenha da prépria ontologia
fotogréfica, que, ao congelar o momento, transformatudo em cena. O rosto, no retrato, passaa
ser encarado como mascara. “A Fotografia sO pode significar [...] assumindo uma mascara’,
pontua Barthes (1984, p. 58). Cena e mascara sdo instancias do teatro presentes na fotografia, o
que justifica essa vocagao teatral.

Outra permanéncia se direciona a certa incidéncia ostentatoria da fotografia. Desde o
daguerreotipo, a imagem fixada pela camera escura se presta a agregar valor, tanto ao
individuo fotografado, quando aimagem em si, que se configurava como um objeto de luxo.
Essa inclinacdo ostentatéria se reconfigurou, mas sempre se manteve presente em diversos
usos sociais atribuidos ao retrato, a exemplo dos carte de visite e das fotografias publicadas
nas colunas sociais.

Nas fotografias de familia essa ostentagcdo se apresentava na preservacdo dos retratos
como signos de cuidado a memoria. Fotografava-se aquilo que tinha valor, o rito perpetuado
na imagem fixa era algo que a familia queria lembrar com orgulho, mostrar aos participantes
do circulo domeéstico como troféus. Nas redes virtuais da internet o valor de exposi¢éo alcanca
seu dpice, amplificando a inclinagdo ostentatéria da fotografia. Os registros de familia, ao
serem inseridos nesse sistema midiatizado, também se prestam a ostentacdo dos momentos
em grupo. O cotidiano ficcionalizado e a alegria da convivéncia domeéstica passam a ser
motivo de exibicao.

Nesse contexto de transicdo, as interrupgdes parecem superar as permanéncias. A
faléncia do &bum como narrativa pode ser tomada como uma das principais perdas. O abum,
como rito marcado pela selecdo dos momentos preservados e pela sua posterior narragdo pelos
membros da familia, se desconstrdi. Os retratos digitais parecem ndo mais Se apresentar Como
convites a rememoracdo. Ndo servem mais aos limites privados, mas a exibicdo publica.
Deixam de ser tomados como representacdo para o futuro para serem destinados apenas ao
presente.

Segundo Silva (2008, p. 196), “afoto passa a ser dado, enquanto o substantivo ‘familia
se transforma em qualificativo de um modo de ser: a familiaridade”. Essa mudanca, para o

autor, é decorrente dafaléncia do conceito de familia:
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Se a familia estd em crise, 0 mesmo se pode dizer do dbum. Se o dbum evidencia
fadiga e anacronismo, isso é consequéncia das tecnologias e do comércio que o
reorientam, bem como do fato de seu préprio objeto, a familia, ndo saber igualmente
onde esta nem paraonde vai (SILVA, 2008, p. 21).

O que muda neste contexto transitorio € o estatuto da preservacio. E a foto-recordagio
que gradativamente da lugar s representacdes do qualquer. E alodgica de culto que € suplantada
pela exposicao. E aideia de relicario que é subgtituida pelo objeto de descarte. O dbum segue —
seguia? — a logica do acervo, nesse sentido, a fotografia de familia é artefato de um acervo
maior, que ultrapassa os limites da bidimensionaidade dos retratos. Ja as fotografias
compartilhadas nas redes sociais seguem a logica de depdsito. Ndo ha uma ordem de
preservacdo, mas de acimulo. Nesse aspecto, hd como continuidade o fato de ambos os casos
congtituirem um arquivo. No segundo caso, no entanto, com grande possibilidade de se tornar

um arquivo morto.

[...] hadiferenca entre guardar e classificar fotos para reconhecer alguém gquanto a um
traco digtintivo e fazé-lo para destacar esse alguém como membro de um grupo,
juntando as imagens para recri&las aos olhos, com um relato caprichoso, que se
atualizacom o passar dos anos (SILVA, 2008, p. 23).

Metaforicamente, o dbum de familia € um sarcéfago, a preservar 0 “corpo” da
fotografia para uma sobrevida ritualistica e sacralizada. Ja as imagens depositadas —
descartadas? — nas redes virtuais da internet sdo como corpos enterrados em vala comum. Em
ambos 0s casos € de morte que se trata. Mas insténcias diferentes de morte: a primeira
marcada pelalembranca, a segunda, pelo esquecimento.

Outra mudanca que acarreta significativa ateracéo no regime da fotografia de familia é a
desmaterializacdo das imagens decorrentes da tecnologia digital. Segurar um retrato néo é o
mesmo que visualizar uma projecdo em umatela. A propria agdo do tempo sobre o papel, que
amarelece e deshota, se encarrega de acrescentar certa dramaticidade aos registros anal 6gicos.
Asimagens digitais, por suavez, mantém-se intocavels, literalmente. Sem o suporte material, as
fotografias perdem a dimensdo do tato, do cheiro de guardadas, que se somavam ao suporte
visual naevocacdo de lembrancas.
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A digitalizagdo significa, em muitos casos, a perda do dominio sobre o acervo
fotografico. A posse do abum garantia a seguranca da meméria. Por mais que a sua
visualizacdo se desse em momentos especificos, envolvendo na maioria das vezes uma
ritualistica de visualizagdo, a seguranca da propriedade garantia o conforto da preservagéo.
Agora, com a transmissdo do poder de posse para instancias externas a familia — como no
caso das redes virtuais da internet e plataformas de arquivamento —, 0 medo do apagamento e
da destruicdo dos artefatos visuais da memodria € um espectro que ronda a sociedade
contemporanea, ainda que essa reflexdo ndo sgja efetiva. E, em muitos casos, a légica do
arquivo garante uma falsa seguranca de preservagao.

7. Consideracdes finais

A reflexdo apresentada ndo defende um sistema de manutengdo. Os regimes fotogréaficos
mudam e se adaptam as transformagdes sociais. S0 processos imbrincados. Foi assim com 0s
registros do dbum: das fotografias austeras e de rigida pose que demonstravam a hierarquia
familiar ao instanténeo descontraido; da valorizacdo dos velhos ao culto ainfancia. No entanto,
apesar das inlmeras e inevitvels reconfiguragdes, permanecia o alicerce da preservacdo da
intimidade, da l6gica da unidade familiar — por mais fragmentada que fosse — e da conservacéo
das memodrias do grupo.

Essa |6gica que perdurou ao longo do Ultimo século, parece ndo encontrar mais espago
na sociedade virtualizada. E € essa desconstrucéo que se apresenta como inquietacdo central
deste trabalho. Se 0 dbum for tomado como um bloco em um jogo de encaixe, que estruturas
ruirdo com a sua auséncia? Ou melhor, quais blocos foram desencaixados para que o acervo
familiar deixasse de cumprir a funcdo social para a qual foi destinado? Tais questdes se
apresentam como apontamentos para investigagcOes futuras. Por hora, a reflexdo agui
apresentada situa-se como instauradora de questdes possiveis. Varias questfes.
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