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FIGURA 1: A Escola de Atenas, de Raffaelo Sanzio, 1509-1510, 770cm X 500cm.

Raffaelo Sanzio, ou simplesmente Rafael, como iremos chama-lo, tinha 21 anos
quando se mudou para Florenga, em 1504, mas a fama de menino prodigio o acompanhava
desde a cidade natal, Urbino, na Itilia Central. E desse mesmo ano sua primeira pintura de
maior expressao, O Casamento da Virgem. Nao tardou a ser comparado aos dois maiores

mestres da Alta Renascenga, Michelangelo (1475-1564), entdo com 29 anos, e Leonardo da

"0 texto original, com o titulo “A Escola de Atenas como metafora para o pensamento compreensivo aplicado a
Comunicacio e suas teorias”, foi apresentado ao GP “Teorias da Comunicagdo” do XV Encontro dos Grupos de
Pesquisa em Comunicagao, evento componente do XXXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo
(Intercom Rio 2015). Foram feitas alteragdes diversas no texto ao submeté-lo a esta publicagdo. O novo texto foi
apresentado como conferéncia comemorativa do décimo aniversario do Programa de Po6s-Graduagdo em
Comunicagdo e Cultura da Universidade de Sorocaba, a Uniso, em 23 de junho de 2016.
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Vinci (1452-1519), com 52. Juntos, os trés comporiam o mais famoso trio de grandes mestres
do periodo. Diferentemente dos outros dois, o pintor e arquiteto Rafael teria vida curta.
Morreu em 1520, no dia 6 de abril, a mesma data em que comemorava o 37° aniversario de
seu nascimento. Deixou como legado para a posteridade uma das mais expressivas obras do
seu tempo.”

O papa Julio II (1443-1513) faria dele o seu protegido, a partir de 1508. Rafael
continuaria a desfrutar dessa condicao privilegiada também depois da morte de Julio II, no
ano de 1513. J& em 1514, o novo pontifice romano, Ledo X, o nomearia arquiteto do
Vaticano. Voltando a Julio II, comenta-se que ele teria apostado bem alto nas potencialidades
artisticas de Rafael ao lhe confiar a decoracao da Stanza della Segnatura, uma ampla sala que
0 papa utilizava como biblioteca e lugar de assinatura de documentos eclesiasticos. A
encomenda incluia ndo uma, mas quatro obras, uma para cada parede da sala, representando
os grandes ramos do conhecimento: a Filosofia, a Teologia, a Poesia e o Direito.

Porventura daria conta da tarefa o jovem Rafael, entdo com 24 para 25 anos, ele que
ndo possuia experiéncia em pinturas de tao grandes dimensdes e, mais, utilizando a técnica do
afresco? SO A Escola de Atenas, que celebra o conhecimento filoso6fico, ocupa uma area de
quase 40 metros quadrados. Numa sala vizinha, Michelangelo, mais famoso que ele, pintava

nada menos que o teto da Capela Sistina.
A diversidade em comunicacio

Rafael deu conta, como bem se vé. E o “Principe dos Pintores”, como passou a ser
chamado, o fez de forma magistral, alegrando amantes da arte e aticando a curiosidade de
criticos e estudiosos ao longo dos séculos, ocupados com a interpretagdo de sua obra. Quem
sabe o que Rafael entendia de filosofia grega antiga? — perguntam-se. Ter-se-ia ele deixado
inspirar por Julio II ou, até, teria discutido o projeto com seu protetor? Sera que desempenhou
algum papel o pensamento neoplatonico de figuras tdo famosas como Marsilio Ficcino (1433-
1499) e Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494), icones do humanismo renascentista?
Tudo ¢ possivel e até provavel, mas nao sabemos bem como foi que aconteceu.

Pintada, como se supde, entre 1509 e 1510-1511, a Escola de Atenas revela uma

leitura autoral e muito particular da Academia, a escola filosofica fundada por Platdo em

% Devo varias das informacdes desta primeira parte sobre A Escola de Atenas a Robert Cumming (1998).
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Atenas. Considerada por muitos a obra-prima do renascentista Rafael, reine 56 personagens
de diferentes épocas e latitudes, em conversacao uns com os outros, ainda que essa conversa
ndo necessariamente se traduza em didlogos diretos. Heraclito, como exemplo, esta ali bem a
frente, na primeira fila, apoiado num bloco de marmore, escrevendo algo, sem falar com
ninguém.

Porém, nao ¢ propriamente no sentido fisico do termo que a conversa se processa,
ainda que palavras possam estar sendo pronunciadas por alguns dos personagens. Quem
conversa de fato, na obra, sdo campos distintos de saber; sdo tempos historicos diversos; sdao
teorias e angulos plurais de visdo das coisas, do mundo, da vida; sdo historias de homens e
mulheres que, onde e quando viveram, estiveram tomados, também de diferentes maneiras,
conscientes e inconscientes, por aquele empenho por compreender a si € a seu mundo, por
aquele amor ao conhecimento que Aristoteles diz ser natural aos humanos e que a palavra
filosofia tdo bem expressa.

E neste ponto deste nosso ensaio sobre A Escola de Atenas nos situamos no coragao
de uma epistemologia que insistimos em chamar de compreensiva. A Escola de Atenas, ou a
Academia de Platao, na leitura que dela faz o jovem Rafael, traz o tema da comunicagdo, que
emerge da diversidade e que vincula os diversos entre si, para o universo ou multiverso
compreensivo, estabelecedor de dialogos, abracador de sentidos e perspectivas diversas,
amorosa ¢ compreensivamente. Compreender significa abragar, escreve Octavio Paz, “no
sentido fisico e também espiritual” (apud Martino, 2014, p. 17). “Abracar outras narrativas ¢
compreender outros conhecimentos, outros modos de ver o mundo, como possibilidades para
se ver outros mundos”, explicita Martino (2014, p. 24).

Voltando a Escola de Atenas e as liberdades que Rafael se permite, vemos, por
exemplo, como ele coloca Socrates (c. 470-399 a.C.) em prosa com Alexandre Magno (356-
323 a.C.), como parece ser o caso. Na vida real, essa conversa nunca aconteceu. Nem poderia
ter acontecido. Tendo nascido quatro décadas apds a morte de Socrates, o jovem e muito
famoso general macedonio jamais poderia ter-se dirigido diretamente ao filosofo que fez da
maiéutica o seu método de conversa predileto. Rafael, no entanto, se diverte com os tempos,
com 0s personagens € com as historias que esses personagens deixaram registradas em nossas
memorias. O diverso € divertido, parece dizer. A vida ¢ diversa. O mundo ¢ diverso. Nao ¢
um samba de uma nota s6. Talvez por isso esse mundo seja, as vezes, para além de sério,

também divertido.
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Mas o que importam essas € outras licengas artisticas assumidas por Rafael? Em sua
obra, o senso de harmonia, que resulta como se sabe de grande engenho e arte e também de
um intenso trabalho de planejamento, detalhe por detalhe, alia-se a brincadeira de que se
falava antes. A diversao vai além. Alguns dos personagens dessa grande roda de conversa tém
o semblante de figuras importantes da época em que Rafael viveu, aos quais ele presta suas
justas homenagens. Heraclito, na visdao dos estudiosos, aparece com as feicoes de
Michelangelo, Platdo ¢ sem sombra de duvidas Leonardo da Vinci e Euclides, Bramante
(1444-1514), um dos mais famosos arquitetos da época, que teria entre suas obras-primas o
projeto da Basilica de Sao Pedro. Além disso, Heréclito, que afirmou a natureza ontoldgica do
movimento, da mudanga, do devir, aparece sentado, parado, tendo ao seu lado Parménides,
seu contemporaneo, em movimento, o Parménides para quem o ser ¢ eterno, imutavel. Teria
Rafael introduzido um pouco de movimento e alegria, com suas brincadeiras, nos aposentos
do pontifice romano?

E quem seria aquela mulher de branco, que nos olha de perfil, entre Pitagoras e
Parménides? Poderia ser a bela Hipatia, ou Hipacia, filosofa neoplatonica, matematica e
astrologa, dirigente da escola platonica de Alexandria, que, no século V, foi covardemente
assassinada por cristaos enraivecidos, no contexto de desentendimentos entre o governador e
o bispo da cidade, Orestes e Cirilo, respectivamente? Ou seria talvez La Fornarina, a amada
de Rafael, que aparece numa pintura a 6leo sobre madeira que ele fez depois, entre 1519 e
15207 Sabe-se 1a. Os estudiosos divergem, enquanto Rafael se diverte.

E eis que, bem ao lado de Ptolomeu, astronomo e gedgrafo do século II, um jovem
assanhado parece olhar para fora do quadro, € outro ndo poderia ser que o proprio Rafael. Ele
incluiu na obra um retrato de si mesmo, uma espécie de selfie dos tempos de entdo. Alias,
poder-se-ia perguntar, somos nés que o olhamos ou ¢ ele quem nos olha? Bem, poderiamos
perguntar se quiséssemos fazé-lo. Mas provavelmente o sdbio Rafael nem estivesse
interessado na pergunta ou, menos ainda, na resposta. Sua irreveréncia talvez se deixe
compreender por aquilo que Goethe (apud Cumming, 1998, p. 33) teria afirmado sobre o
artista admiravel: ele sempre fazia o que outros gostariam de fazer e ndo conseguiam.

A identidade de muitos dos 56 personagens ¢ desconhecida. Sobre quem de fato
poderiam ser alguns deles ha muito ainda para ser discutido. Mas, além dos nomes ja
apontados (Socrates, Heraclito, Parménides, Pitagoras, o proprio Rafael fazendo uma selfie,

Hipatia ou La Fornarina, Alexandre Magno, Euclides e Ptolomeu), pode-se, com alguma dose
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de confianga na aposta, notar a presenca também de Epicuro, Averrois, Diogenes de Sinope,
Plotino, Zoroastro... E, com toda pompa, bem no centro, para onde todos os olhares
convergem, aparecem os dois mais importantes expoentes da filosofia grega classica, Platao, o
fundador da Academia como ja dissemos, e Aristételes, o fundador do Liceu.

Estdo em conversa um com o outro. E nds, que olhamos para eles, como os
personagens que integram a obra que celebra a Filosofia, sentimo-nos de certa maneira
também protegidos, no gesto compreensivo de olhar, de ouvir ou de conversar, pelo deus do
Sol e da Luz, da Razdo e do Esclarecimento, Apolo, a esquerda, e pela deusa da Sabedoria e
da Paz, Minerva, protetora de sabios e artistas, a direita. No grande sarau filos6fico montado
por Rafael, estamos em boa companhia. O jovem artista de Urbino revela ter captado bem o
didlogo fértil e compreensivo que, 14 na Grécia Antiga, existia, € que a divina e arrogante
ciéncia ocidental moderna pretende ter matado, entre o Logos € o Mythos (Morin, 2001, 2011;

Eliade, 2011).
Compreender a compreensao

Como adiantado no resumo deste ensaio, quaisquer que sejam as interpretacdes da
Escola de Atenas nos universos das artes, da filosofia, da historia das ideias e outros
universos, ¢ também possivel, inspirados pelo ambiente apolineo-minerviano que Rafael nos
apresenta, toma-la como metafora para certa epistemologia do conhecimento a que vimos ha
alguns anos denominando compreensiva (Kiinsch, 2000; 2004; 2005; 2008; 2010). Poderosa,
como aponta Ernst Cassirer (2013), a metafora nos remete com leveza ao mundo dos mitos e
das linguagens simbdlicas, cuja gramatica, sugere Joseph Campbell, em O heroi de mil faces,
“¢ preciso antes de tudo aprender” (2007, p. 11).

Dando mais um pequeno passo avante no caminho as vezes nada facil de se
compreender a compreensdo, trata-se de apostar num modo dialdégico-compreensivo, nao
reducionista, de se pensar, de se aproximar de distintas teorias, de se pesquisar; de interpretar,
de por diferentes saberes em conversacao — e os saberes das artes € dos mitos nao podem ser
jamais excluidos. Também nao podem ser esquecidos os saberes cotidianos, os saberes da
experiéncia, os saberes que nos advém das incertezas do mundo fisico tanto quanto do
metafisico, a experiéncia do erro e do mal, da tristeza tanto quanto da alegria, da satde tanto

quanto da dor.
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Sao multiplos os caminhos de producao ou de apropriagao de conhecimentos, o que o
mais das vezes pode significar ndo muito mais do que a aspiragao pelo gesto, tdo importante e
essencial, de se orientar neste mundo, construindo narrativas articuladores de sentidos de
cosmos em meio ao caos, frente ao imponderavel, ao mistério, a irredutibilidade da existéncia
as nossas categorias cognitivas e a nossa va filosofia. Vale lembrar Kant, que recorda que nos
movemos com nossos conhecimentos ndo no mundo da realidade an sich (em-si) e, sim, da
realidade fiir uns (para-nos).

O melhor dos resultados que se espera alcancar, nesse comércio de sentidos e de
conversagao, ¢ o da comunicacao. Vilém Flusser (2007), um conversador nato, daria a isso o
nome de comunicagdo dialdgica, para distingui-la da comunicacdo que ele chama de
discursiva, fundada, esta ultima, na experiéncia da simples transmissdo de informacdes,
enquanto a primeira, a comunicagao dialdgica, contribui para a construcao de novos modos de
saber e de compreender.

Simultaneamente proposta e aposta, a compreensdo mesma nada tem a oferecer como
garantia. Ela foge da ideia de um universal e de um absoluto. Tece e entretece sentidos,
articula narrativas, aponta mais para um horizonte inalcangavel que para as alegrias da
chegada ou a conclusdao de um caminho. Nem fim algum hé nesse caminho. A compreensao €
uma busca, ndo um ponto de chegada. Os obstaculos a compreensao, como adverte Morin,
“sao multiplos e multiformes”, incluindo, principalmente, o egocentrismo, a autojustificagao,
os reducionismos de todos os tipos € modelos, a vinganga, estruturas estas, continua Morin,
“arraigadas de modo indelével no espirito humano, que ele ndo pode arrancar, mas que ele
pode e deve superar” (Morin, 2011, p. 86).

Critica em elevado grau do modelo positivista que reduz todo conhecimento a ciéncia,
a uma pretensa exclusividade de seu método e aos poderes supostamente salvacionistas da
tecnologia, a epistemologia compreensiva, convém repetir, inclui, abraca nessa conversa
(recordando-nos do sentido original latino de comprehendere, que ¢ o de juntar, integrar)
autores e teorias, conhecimentos diversos, saberes e ignorancias, acertos e erros que nos vém
tanto do senso comum quanto das ciéncias, das filosofias como das experiéncias humanas, das

verdades possiveis como dos erros, das certezas poucas e vacilantes® como das incertezas,

? Uma das melhores imagens para esse tipo de pensamento é o aforismo atribuido a Hipocrates, o pai das artes
médicas (c. 460-370 a.C.): “A vida € breve, a arte ¢ longa, 0 momento oportuno, fugidio, a prova, vacilante, e o
juizo, dificil”. Sobre Hipocrates e sua teoria do conhecimento, de tipo compreensivo, no campo das artes
médicas, ver Chaui (2002, p. 145-156).
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que, como lembra de novo Morin (2011, p. 69-80), sdo parte constitutiva do real, da historia,
da cultura.’

Voltando a Escola de Atenas, como ja mais de uma vez assinalado, esta pode com
direito ser vista e apreciada no contexto da compreensdo, como aqui se propde. E possivel ir
mais longe e afirmar que se tem diante dos olhos uma imagem pléstica, altamente simbolica e
bela, daquela “democracia cognitiva” a que se refere diversas vezes Morin (2001). Uma
apreensao ao mesmo tempo logica e nao logica do real, racional e também mitica, cientifica
tanto quanto artistica e literaria, engendrada tanto pela explicacdo quanto pela compreensao,
Apolo e Minerva, Platdo e Aristoteles, Parménides e Heraclito — e outras tantas dialogias
possiveis, quando se persegue o fértil principio heracliano da coincidentia oppositorum, ou
complementaridade dos opostos, 14 onde nossa cultura cientifica prefere o dualismo do certo e
do errado, do bem e do mal, da verdade e do erro, das causas e dos efeitos.

Uma breve visita a alguns dos personagens da Escola de Atenas pode nos servir ao
proposito de tentar tornar mais clara essa relagdo simbolica entre a obra de Rafael, a
comunicagdo ¢ a compreensdo. Auxiliados pela promessa das virtualidades contidas no
principio da complementaridade dos opostos, fixaremos por uns instantes nosso olhar em
quatro dos personagens, Heraclito e Parménides, primeiro, e Platdo e Aristoteles, depois. No
bojo do proposito, que a figura da metafora e o género do ensaio tanto permitem e promovem,
de se trabalhar mais com virgulas, reticéncias e interrogagdes que com pontos finais, mais
com “talvez” que com “portanto”, com nog¢des mais que com conceitos e defini¢des, esconde-
se uma marca promissora do método compreensivo. Se “a obra ¢ aberta” (Umberto Eco), o ¢

em igual ou maior medida todo pensamento e todo ato interpretativo.’

Parménides e Heraclito

* Um longo trajeto tedrico precisaria ser percorrido, iniciando em Wilhelm Dilthey e avangando para Max
Weber, com as distingdes que fazem entre verstehen ¢ erkliren (compreender e explicar) no campo das
chamadas Geisteswissenschaften, até chegarmos a Bourdieu, Morin, Maffesoli e outros tedricos contemporaneos,
para uma compreensdo mais apurada da compreensdo. O tema constitui objeto de estudo do projeto “A
compreensdo como método”, desenvolvido entre a Faculdade Casper Libero e a Universidade colombiana de
Antioquia. Um resumo encontra-se em <www.casperlibero.edu.br/mestrado>. Esse trajeto ¢ esbocado em partes
da obra A entrevista compreensiva: um guia para pesquisa de campo, de Jean-Claude Kaufmann (2013).

> A obra de Rafael Sanzio foi objeto do estudo deste autor, numa primeira aproximagéo, em parte do texto
“Teoria compreensiva da comunicag¢io” (KUNSCH, 2008).
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Parménides (c. 530-460 a.C.), natural da cidade de Eleia, na Magna Grécia, pensava
de um modo, enquanto o contemporaneo Heréclito (c. 535-475 a.C.), da cidade de Efeso, na
outra ponta do Mediterraneo, pensava de outro, contrario. A tradi¢do filosofica ocidental se
deu bem com a ideia de vé-los como uma espécie de inimigos histéricos. No seio dessa
tradicdo, cultiva-se a compulsao por ver o dualismo em cada esquina. O dualismo tem 14 suas
vantagens, para além do reducionismo que opera: simplifica um mundo que em si mesmo nao
¢ simplificavel. O minimo que se escuta, neste contexto, ¢ que Heraclito ndo tem nada a ver
com Parménides. Simples assim. Uma abordagem mais profunda, suportada pela ideia de
complexidade, pode mostrar que hd mais pontos em comum entre ambos do que imagina
nossa va filosofia. Vistos como opostos complementares, o pensamento de um e de outro nao
poderiam deixar de marcar presenca na obra do jovem Rafael.®

Longe da pretensao de profundidade a que antes se aludiu, ¢ permitido, sem muito
esforco, colocar um em dialogo com o outro. Parménides, sem a mesma sofisticacao teodrica
de um Platdo, seu herdeiro intelectual que viveria no século seguinte em Atenas, reflete sobre
bases ontologicas. Para ele, toda mudanga, no fundo, ndo passa de pura ilusdo, opinido, doxa.
Focando com empenho e fervor nas luzes da mais benevolente razdo, Parménides pensa a
partir de conceitos, e nao de coisas. Usando uma imagem plastica, diriamos que ele esta mais
interessado no ser do cabrito que no sabor da carne de cabrito que come, ou no ser da uva que
no jarro de vinho que repousa sobre a mesa de sua cozinha. Comtempla ideias eternas,
imutaveis, que se lhe apresentam como Unica garantia para o conhecimento seguro.
Verdadeiro ¢ o que permanece, € s6 o conceito torna isso possivel. Por que investir tempo e
raciocinio com o navio que passa, com a madeira que apodrece, com a crianca que um dia vira
adulta, envelhece e morre?, pergunta-se Parménides. Navio, arvore, homem, pura e
simplesmente, sdo coisas que vém e que passam. Com os conceitos das coisas ndo ¢ assim.

Heréclito, por sua vez, ¢ lembrado na historia da filosofia, de forma um tanto hilaria,
como o que teria afirmado nao ser possivel tomar banho duas vezes no mesmo rio. Se para o
Parménides da Ontologia tudo permanece, para o Heraclito da Dialética tudo se mostra em
movimento, tudo muda. O devir, a mudanga ¢ para ele a lei do mundo, e isso torna necessario,
de fato, pensar sempre o ser € também seu contrario. Deus, diria Heraclito, num dos aforismos
que chegaram até nods, “¢ fome e € barriga cheia”. Nascia explicitamente com ele, no seio da

filosofia, o principio da coincidentia oppositorum de que se falou antes, um principio hoje

% Sobre Parménides e Heréclito, ver Chaui, “Os pré-socraticos™ (2002, p.53-128).
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retomado com vigor por defensores de uma epistemologia critica, complexa, compreensiva,
como Morin (2000; 2011) e Maffesoli (2007), para citarmos apenas dois nomes.

A pergunta sobre quem tem razao, se Heraclito ou Parménides, ndo ¢ boa. Incomoda,
até. Também porque, como se sabe a partir da propria experiéncia, o didlogo sempre dificil
entre inovagdo € manutengdo costuma pertencer a ordem da sapientia. Por mais que os
adeptos ferozes da mudanga imaginem a realidade comecando sempre do zero, no mundo real,
de verdade, ndo ¢ bem assim que as coisas se ddo. E tipico do pensamento reducionista e
dualista proclamar a toda hora que o novo desbanca o velho, que a ciéncia suplanta a filosofia
que teria suplantado a teologia, que o nascimento de alguma produgao cultural humana
chegue anunciando o fim de outra producao: fim da histéria, fim das “velhas midias”, fim do
radio, fim da TV, fim da fotografia, fim do humano. Em suma, voltando a Parménides e
Heraclito e vistas as duas posigdes filosoficas sob o signo da compreensdo, nao ¢ de todo
complicado perceber como um fala pela boca do outro e vice-versa.

Fértil, o logos filoséfico sobre cujas bases se erige o pensamento de Heraclito nao
oprime nem desbanca ou torna irrelevante o logos filosofico de que se utiliza o seu parceiro
Parménides, “no mesmo, ingente ¢ multiforme ‘amor a sabedoria’ = filosofia”. Enquanto
Heraclito pensa o devir, Parménides pensa o que permanece. E quem poderia afirmar ser
ilegitima a preocupacao de Parménides com as bases incertas e flexiveis do conhecimento
sensivel? Ou quem poderia, contrariando Heraclito, desistir da importante percepgao do valor
da experiéncia e das coisas miudas da vida com suas pequenas grandes historias, o fluir
constante do tempo, a constante producdo social de sentidos? “Platdo e Aristoteles, ao

nascerem um século ou mais que isso depois, estardo em boa companhia” (Kiinsch, 2008, p.
183-184).

Platao e Aristoteles

Cidadao ateniense, discipulo de Socrates, Platao (c. 428-348 a.C), na obra de Rafael,
carrega sob o braco esquerdo um de seus dialogos, Timeu, enquanto mantém o indicador da
mao direita apontando para o alto, como para dizer que ¢ de 14, de algum lugar transcendental,
para além do campo do sensivel, que nos vem a possibilidade do conhecimento da verdade, a

aletheia.
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Fundador da Academia, Platdo, no seguimento do pensamento de Parménides, ¢ o
filosofo das ideias eternas, abstratas, imutaveis. Um dos pais do racionalismo antigo, com um
poder de influéncia que alcanga os nossos dias, para ele o Mundo dos Sentidos representa o
império da doxa, do falso conhecimento, da verdadeira escravidao ou mutilacdo cognitiva.
Como bom seguidor dos preceitos de Socrates, conhece o ensinamento do mestre sobre “a
busca da ideia como esséncia verdadeira das coisas, para além da multiplicidade das opinides
contrarias e subjetivas” (Chaui, 2002, p. 239).’

O mito ou alegoria da caverna, uma das historias mais conhecidas e citadas da
filosofia grega classica, informa-nos em detalhes sobre a teoria platonica do conhecimento.
Acorrentados no escuro da caverna, os filhos da doxa — chamemo-los assim — encontram-se
de costas para a realidade, ou o que Platdo entendia como tal, contemplando sombras. Alias,
vivendo como que no exilio, preferem essa situacao a outra, que nao conhecem ou de que nao
se lembram, porque se encontram afastados da filosofia ou do amor a sabedoria. Na saga do
heréi de que fala Campbell (2007), esses seres da caverna preferem o mundo comum ao risco
de responder positivamente ao chamado para a aventura. Sentem-se felizes num mundo de
simulacros. Ora, de outra forma nao se poderia entender a reacao de todos eles ao assassinar o
unico do grupo que, tendo conseguido escapar a ignorancia da caverna, retorna para contar
aos seus ocupantes que l1a fora ¢ que se encontra o mundo de verdade. Preferem continuar
vivendo nas sombras. Prefere-se a imagem da coisa a propria coisa.

O sacrificio que o conhecimento impde ao fildésofo, para Platdo, ¢ engendrado pela
decisdao de fugir do Mundo dos Sentidos € marchar em outra direcao — por via da lembranca
ou recordacao —, rumo a patria verdadeira, o Mundo das Ideias, onde, um dia, em alguma
esfera que ndo a dos sentidos, a alma humana contemplou a Verdade, o Bem, a Luz.
Absolutamente inteligivel, racional, o conhecimento, na concep¢ao do fundador da Academia,
¢ a0 mesmo tempo um ato erdtico. Por amor se volta as origens, poder-se-ia dizer, como por
amor a verdade se morre — porque ¢ claro que Platao, na alegoria da caverna, tem em mente o
destino do mestre Socrates.

Na obra de Rafael, a conversa ¢ entre o ateniense Platdo e seu antigo aluno Aristoteles
(384-322 a.C.), o estrangeiro e cidaddo da Maceddnia que, muito jovem, se transferiu para

Atenas onde se matriculou na Academia. Ali permaneceu por um bom tempo, talvez vinte

7 Para toda essa parte sobre o fundador da Academia, ver “Platio e o nascimento da razdo ocidental”, de Chaui
(2002, p. 207-327).
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anos, at¢ romper com o mestre para fundar o seu Liceu. Platdo, na visao do aluno infiel,
ousado, critico, teria dividido o mundo em dois: o dos sentidos e o das ideias. “Nada existe na
inteligéncia humana que nao tenha antes passado pelos sentidos” ¢ a frase famosa desse que
um dia foi preceptor de Alexandre Magno.®

Duas visdes do conhecimento se confrontam na Escola de Atenas, cada uma com seu
valor e sua graca. Com a mao espalmada acima do chao e carregando sob o brago uma de suas
obras, a Etica, Aristoteles recupera para o conhecimento o lugar da experiéncia, do sensivel,
do empirico. Para ele, os conceitos, as formas eternas as quais se refere o mestre Platdo
constroem-se socialmente, a partir desse universo onde a vida acontece, no cotidiano da
existéncia. A aventura historica humana assume relevancia. A ética anuncia o seu valor. Ora,
este nao ¢ justamente o mundo da ignorancia e da escravidao cognitiva, segundo Platdo, o
autor da Republica?

Qual dos dois tem razao? A pergunta, de novo, ndo ¢ boa, e Rafael ndo concordaria
com ela. Perguntar-se quem esta com razao nos conduz impreterivelmente ao territério do
certo e do errado e ao velho dualismo que constitui uma das marcas, tdo fortes e nocivas,
disso que podemos nomear, ndo sem algum problema, pensamento moderno ocidental, em
suas matrizes hegemonicas. A pergunta trai a harmonia e o espirito compreensivo da obra de
Rafael, que convida os dois nobres senhores para uma animada conversa, € assim 0s apresenta
na feliz e multicolorida parede dos aposentos pontificios. De pé, os dois filosofos caminham,
e a imagem parece reforgar a ideia de que o conhecimento, de verdade, nao é, mas acontece,
se faz e se refaz. O éter (ar) e o fogo, representados respectivamente pelo lilds e o vermelho
da roupa de Platdo, sao complementares ao azul da agua e ao marrom da terra das vestes de
Aristoteles. Ar, fogo, terra e 4gua. Distintos. Complementares. Indispensaveis um ao outro.

Na historia do pensamento ocidental, o dedo de Platdo e a mao espalmada de
Aristoteles — metaforicamente falando — deram origem a duas grandes correntes de
pensamento, o empirismo € o racionalismo, ou, em outra formulacdo, o realismo e o
idealismo. Essa tradicao, reconhecidamente, divide, secciona, ¢ de natureza excludente: ou,
ou. Morrendo de amores pelo dualismo e deitada no bergo espléndido do certo e do errado,
essa tradi¢dao, em sua versao mais dura, ¢ incapaz de ver as razdes de um e de outro, de somar,

de experimentar complementaridades, nesse campo complexo onde o pensamento hierarquico

8 Ver, para a parte referente ao fundador do Liceu, “Aristoteles: a filosofia como totalidade do saber”, de Chaui
(2002, p. 328-486).
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consegue enxergar apenas oposi¢cdes. Opostos complementares, amigo um e outro do saber,

Platdo e Aristételes nao parecem se sentir incomodados de caminhar juntos.
Epicuro, Buber e Nietzsche

Uma palavra merece ainda ser dita, antes de encerrar, sobre um dos personagens da
Escola de Atenas que nos langa um forte convite a colocarmos em dialogo a alegria e a dor, o
fisico e o espiritual, o esfor¢o do conhecimento, o prazer e a felicidade. “Que ninguém hesite
em se dedicar a filosofia enquanto jovem, nem se canse de fazé-lo depois de velho, porque
ninguém jamais ¢ demasiado jovem ou demasiado velho para alcancar a sabedoria.” O trecho
¢ retirado de uma das cartas de Epicuro (2002, p. 21) que chegaram até nos, e nele aparece
clara a ligacdo que o sabio estabelece, tdo desejavel quanto dificil de se alcangar, entre
conhecimento e saude do espirito, conhecimento e prazer, conhecimento e felicidade.

A representagdo do conhecimento na obra de Rafael e a harmonia que ali transparece,
sob a sombra de Apolo e Minerva, parecem dar razdo ao discurso fundador do epicurismo
sobre o prazer e a saude do corpo e do espirito. O pensador do tempo do Helenismo pos-
ocupac¢do macedonica, que teria vivido entre 341 e 270 a.C, considera ser necessario “cuidar
das coisas que trazem a felicidade, ja que, estando esta presente, tudo temos, e, sem ela, tudo
fazemos para alcanca-la” (Epicuro, 2002, p. 22-23).

Propondo “aos amigos” uma vida simples, sem luxo e desnecessaria abundancia, em
funcdo da saude do corpo e do espirito, Epicuro abomina o “prazer dos intemperantes” (2002,
p. 43), para sublinhar o valor da prudéncia, “que € o principio e o supremo bem, razao pela
qual ela ¢ mais preciosa que a propria filosofia”. Para ele, “ndo existe vida feliz sem
prudéncia, beleza e justica”, e “ndo existe prudéncia, beleza e justica sem felicidade”
(Epicuro, 2002, p. 45).

E dupla a natureza da teoria epicurista, que no separa entre corpo e espirito, razio e
sensibilidade, consistindo em “aliar razdo iluminadora e amor a humanidade, lucida
compreensdo dos fendmenos naturais e procura da felicidade terrena, ciéncia e ética”
(Pessanha, 1992, p. 59).° A visdo compreensiva do conhecimento ¢ da vida que nos ¢ legada

por Epicuro vincula-se a uma ética centrada na proposi¢cdo de que a sabedoria que a filosofia

® Em “As delicias do jardim” (1992, p. 57-82), Pessanha apresenta um alentado estudo sobre a filosofia
epicurista e a epistemologia que lhe serve de suporte.



triade ~

comunicagao, cultura e midia ‘ ) , ‘

busca ¢ para todos, compreensivamente. Homens, mulheres, criangas, velhos, estrangeiros,
escravos, em uma visdo inconcebivel para a tdo louvada democracia ateniense, todos tém
direito a uma vida feliz, mesmo quando cercada por toda sorte de adversidades, angustias,
desespero e dor. Epicuro ensinava a produzir o remédio necessario, alids, quatro remédios, o
tetrapharmakon: vencer o medo dos deuses, vencer o medo da morte, acreditar que suportar a
dor ¢ possivel e, ainda, acreditar que ¢ possivel alcancar a felicidade.

A ética e a epistemologia epicurista do conhecimento constituem, de fato, um apoio
inestimavel para o tema da compreensao. A centralidade da relagdo (comunicagdo) com os
“amigos”, que Epicuro propde, o aproxima da teoria dialdgica de Martin Buber, expressa em
Eu e tu (2004) e Do didlogo e do dialégico (1982). E a relagdo eu-tu (diferente da relagdo eu-
1ss0) que nos faz humanos, explicita Buber, um dos autores mais citados no contexto de uma
comunicacdo dialdgica, e de relevancia impar para os estudos de uma epistemologia da
compreensdo. O “signo da relacao” e a “pedagogia dos afetos” (Medina, 2006), assentes no
pensamento epicurista, encontram reforco na obra do pintor renascentista Rafael, no sentido
daquela “presenca” de que falava Buber de um Eu face a um Tu, em que o diadlogo ¢ a
comunicagdo se dao no “entre” sujeitos em interagao.

A Escola de Atenas como metafora para um pensamento compreensivo aplicado a
Comunicagao poder-se-ia valer também das intuigdes de Nietzsche sobre a perspectividade de
todo conhecimento e o apelo, que ele faz, a fugirmos dessa redugdo cognitiva, assumindo a
multiperspectividade como missdo. Rafael, séculos antes de Nietzsche nascer, parece
concordar com isso. A realidade, vista como rede de forcas, e ndo, redutivamente, como uma
simples relagdo de causa e efeito, convoca os saberes, os conhecimentos, as disciplinas e
indisciplinas, os conceitos, as nogdes € as teorias para se conversarem, para s€ comunicarem,
marcando um encontro de tipo eu-tu, semelhante a isso que a Escola de Atenas a seu modo
propoe.

“Quanto maior o nimero de olhos, de olhos distintos que saibamos empregar para ver
uma mesma coisa, mais completo serd nosso ‘conceito’ a respeito dela, mais completa sera
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nossa ‘objetividade’”, escreve Nietzsche, em Genealogia da moral, num trecho citado por
Sousa (2011, p. 19). Algumas paginas antes de seu Nietzsche: para uma critica a ciéncia, o
autor, interpretando o filosofo alemdo, afirma que um conhecimento incapaz de fazer
diferentes perspectivas e diferentes interpretacdes dialogarem nao passa de um conhecimento

“’engessado’, cristalizado, ao longo daquilo que o proprio homem chamou de civilizagao,
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esquecendo que a propria ‘civilizagdo’ ¢ uma interpretagao das forgas, uma perspectiva dentre

muitas...” (Sousa, 2011, p. 9)
Conclusoes provisorias, lembrando Adorno

Em “O ensaio como forma” (1986), que se configura como uma defesa aguerrida da
ideia de que conhecimento ¢ algo distinto de ciéncia e, a0 mesmo tempo, numa clara posi¢ao
em prol do valor, importancia e vitalidade do ensaio como forma de produgao e de expressao
do conhecimento, Adorno, a certa altura, expde que o ensaio comeca onde acha que deve e
termina em algum lugar, ndo exatamente por se considerar nao haver nada mais a ser dito.

Poderiamos aceitar como sendo este o espirito que nos move neste texto. Abstraida a
questdo do tempo e do espago de que aqui dispomos, a pergunta se levanta ao final deste
ensaio: por que encerrar aqui, ¢ desse modo? A perspectiva adorniana pode ser deveras
interessante nesse contexto. Trabalha-se com a percepgao de que ¢ de natureza provisoria toda
a conversa sobre a compreensao da compreensao que a obra de Rafael inspira e evoca. Um rio
de sentidos carrega suas aguas em direcdo ao grande mar, que encerra possibilidades
cognitivas e esconde ao mesmo tempo insuspeitaveis mistérios. Tudo s6 pode ser muito
provisorio, de fato.

Mas ndo tdo preliminar e provisorio assim, a ponto de nao se reconhecer, na obra de
Rafael Sanzio e na proposta-aposta compreensiva que com ela dialoga, um claro potencial de
rejei¢do as nossas costumeiras formas de dualismo e de reducionismo, na academia como na
vida em geral.

E, também, ndo tdo preliminar assim, a ponto de ndo permitir que se levante um brinde
a diversidade de praticas cognitivas, multiplas, plurais, junto com e em dialogo com as
praticas cientificas. A academia pode, sim, ser um lugar para a fértil vivéncia e estudo dessa
nossa diversa e humana condi¢cdo. Um Programa de Pos-Graduagao em Comunicacao, como
este, da Universidade de Sorocaba, cujo décimo aniversario estamos celebrando, pode ver
nesse apelo uma verdadeira missdao. A Escola de Atenas nos parece passar, com gosto, esse

recado.
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