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Resumo:Esteartigotemcomoobjetivoapresentarpossibilidades
tedricas e metodoldgicas para o estudo de narrativas
audiovisuais contemporaneas presentes nas midias. Por meio
da analise mitocritica e de aportes conceituais advindos da
teoria geral do imaginario (Gilbert Durand), analisaremos alguns
aspectos miticos presentes no filme “Blade Runner, o cagador
de androides” (Ridley Scott, 1982) apontando para processos
de identidade e de alteridade nas midias, e articulando questdes
relativasaconstrugaodeestigmaseesteredtiposnelas presentes.
Nesse percurso, destacaremos os processos de humanizagao
do protagonista e do antagonista em Blade Runner, o que nos
leva a questao da empatia e da aceitagao do Outro e do diferente
nas narrativas audiovisuais contemporaneas.

Palavras-chave: Discursos midiaticos. Narrativas audiovisuais.
Imaginario. Alteridade. Mitocritica.

Abstract: The same and the other in “Blade Runner”. This paper
aims to discuss methodological and theoretical possibilities
to study contemporary audiovisual narratives in the media. By
means of myth criticism analysis and conceptual contributions
from the general imaginary theory (Gilbert Durand), it will be
analyzed some mythical aspects present in the movie “Blade
Runner” (Ridley Scott, 1982) in order to points out processes of
identity and otherness in the media, and to concatenate issues
related to the constructions of stereotypes and stigmas that
are revealed in movies and other media productions. In this
trajectory, it will be highlighted the process of humanization of
both protagonist and antagonist in Blade Runner, what heads us
to the matter of empathy and the acceptance of the different (the
Other) in the contemporary audiovisual narratives.

Keywords: Media discourses. Audiovisual narratives. Imaginary.
Otherness. Myth criticismo.




O mesmo e o outro em “Blade Runner”

1 Introducao

Este artigo tem como objetivo apresentar possibilidades tedricas e metodologicas
para o estudo de narrativas audiovisuais contemporaneas presentes nas midias. Por meio
da analise mitocritica e de aportes conceituais advindos das teorias do imaginario (Gilbert
Durand), analisaremos alguns aspectos miticos presentes no filme “Blade Runner, o cagador de
androides” (Ridley Scott, 1982)', apontando para processos de identidade e de alteridade nas
midias, e articulando questdes relativas a construcio de estigmas e estereotipos nelas presentes.
Nesse percurso, “o imaginario ¢, a partir do conceito desenvolvido por Gilbert Durand (2002),
um grupo de elementos simbolicos (arquétipos, esteredtipos, simbolos, imagens e mitos)
mentalizados, articulados e materializados na forma da narrativa” (ANAZ, 2017, p. 160). Nele
destacaremos os processos de humanizag¢ao do protagonista e do antagonista, o que nos leva a
questdo da empatia e da aceitacdo do Outro e do diferente em narrativas audiovisuais.

De modo geral, podemos definir os estigmas como marcas visiveis (fisicas e/ou
simbolicas), que despertam nos demais, a0 mesmo tempo, um sentimento de atracio e repulsa,
aproximacao ¢ afastamento, empatia e estranhamento. O estigma ¢, portanto, aquilo que
diferencia e divide os sujeitos ou grupos, mas nem todo estigma traduz-se em estereotipos e
preconceitos. A dindmica dos estigmas sociais recoloca a tematica de identidade e alteridade,
e também o debate, bastante atual, que diz respeito aos processos de identificacdo e alteridade
entre diferentes atores sociais a partir daquilo que t€m em comum: seu reconhecimento enquanto
humanos e, desse modo, como parte de uma mesma espécie ou, por outro lado, como passiveis
de serem exterminados por suas marcas de desumanizacao.

O filme de Ridley Scott?, protagonizado pelo entdo jovem ator Harrison Ford — no papel
do personagem que da titulo ao filme —, tem lugar em um futuro supostamente distante mas

que guarda tragos de nosso tempo. Marcado pelo tom pessimista e desesperangoso de uma

1 Nas analises apresentadas, tomamos como base a versao original (1982) exibida mundialmente
em circuito comercial (international theatrical version). Dez anos depois, em 1992, foi lancada uma
versdo do diretor, com tomadas extras e alteracdes na edi¢do que, especialmente ao final do filme,
alteram seu modo de interpretacao no que diz respeito ao personagem central (Rick Deckard). Indagacdes
sobre sua suposta humanidade ou sua existéncia como replicante acompanharam as novas versdes do
filme, que em 2007, no Festival de Veneza, teve uma outra montagem, chamada Blade Runner — The
final cut. A ela se seguiram diversas outras, mas nenhuma sera considerada para o desenvolvimento
do artigo. Em 2016, foi anunciada a sequéncia deste ja classico filme, com roteiro de Ridley Scott e
langamento previsto para outubro de 2017. Na continuacdo, que se passa trinta anos apos o primeiro
filme, a humanidade estaria novamente sob ameaca e, presumidamente, em busca de tragos que possam
restitui-la em tempos pds-humanos.

2 Autor de uma vasta e premiada obra e nascido em 1937, na Inglaterra, Ridley Scott trabalhou
naquele pais como designer de cenarios e diretor de televisdo, além de produzir inumeras pecas
publicitarias. Seu primeiro filme, Os duelistas (1977), ndo alcangou notoriedade, que veio com aquele
que seria um de seus maiores sucessos, o filme Alien, o oitavo passageiro (1979), destaque que se
repetiria com Thelma e Louise (1991). Realizou a maior parte de seus filmes nos Estados Unidos, onde
se tornou também produtor, e recebeu um Oscar de melhor filme em 2001, com Gladiador (2000). Em
2015, o filme Perdido em Marte marcaria o retorno do diretor a ficcao cientifica.
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sociedade cadtica e degradada, o filme se passa em uma cidade superpopulosa onde os que
restaram — humanos e androides, chamados de “replicantes” ndo tém nenhuma perspectiva de
inserc¢ao social. Traficantes, prostitutas, mercenarios, comerciantes fazem parte desse cenario
caracterizado por uma mistura de linguas, etnias, géneros, mas que, ao contrario do que se
poderia pensar como multiplo e diverso, torna-se melancdlico e difuso, compondo um futuro
distopico e sem sentido.

Evocando elementos frequentes em filmes de ficcdo cientifica, Blade Runner consegue,
ao mesmo tempo, reafirmar tais caracteristicas — possibilitando que os espectadores as
reconhecam — e desloca-las por meio de inovagdes estéticas e narrativas, como veremos. Os
tons acinzentados e amarelados, mesclados com o azul proprio desse género, os enquadramentos
recortados, as angulacdes obliquas e a mistura entre objetos futuristas e antigos contribuem para
a reafirmagdo e ruptura exigida de obras que se tornam cldssicas no cinema. Apesar de uma
primeira indexacao a partir deste género, o filme apresenta tragos de outros géneros, entre eles o
romance policial, o filme noir e as histdrias de agdo, além de forte énfase tematica ao abordar os
limites entre humanos e maquinas, criadores e criaturas, subjetividade e objetividade, matéria
e transcendéncia, debates esses caracteristicos de obras que se pretendem criticas frente as
sociedades contemporaneas e seus desafios.

Como lemos na sinopse?, o filme se passa no inicio do século 21 em torno de uma
empresa que desenvolve robos mais fortes e ageis que os humanos, e também tdo inteligentes
quanto esses. Utilizados como escravos na colonizacdo e exploracao de outros planetas, tinica
alternativa para aqueles que, com recursos financeiros suficientes, poderdo deixar o decadente e
empobrecido planeta Terra, os replicantes comecam a evoluir e adquirir caracteristicas cada vez
mais humanas, rebelando-se contra seus supostos opressores e sendo, assim, banidos.

A cacada a eles se realiza partindo de tal enredo, no qual se torna vital saber diferenciar
entre humanos e robos, por meio de intuigdes, testes sofisticados e treinamentos de policiais
de um esquadrdo de elite, os blade runners. Prontos para eliminar quaisquer replicantes
encontrados na Terra, os cagadores misturam-se a multidao em sua captura. Quando cinco deles
conseguem se infiltrar na cidade de Los Angeles, no ano de 2019, um ex-policial ¢ chamado
para persegui-los e a partir dessa busca — representada por meio de diversos tracos agregados
em torno dele — comecamos a perceber as ténues fronteiras e questionamentos envolvidos em
torno da saga entre humanos e androides, de modo original por enfatizar ndo suas diferencas,
mas sim seus pontos em comum. Desse modo, uma das principais tematicas evocadas no filme
¢ justamente aquela que diz respeito aos processos de identidade e alteridade; reconhecimento
ou domesticagdo de diferengas; convivio ou segregacao a partir de conflitos sociais presentes
na metropole inumana do filme.

As possibilidades de transitos identitarios e de espacos de convivio entre figuras de

alteridade apresentam-se como um dos eixos nos quais se podem articular as intimeras

3 Dados extraidos do site Adoro Cinema. Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/filmes/
filme-1975/>. Acesso em: 29 mai. 2017.
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alternativas analiticas trazidas pelo filme. Visando a propor um protocolo metodologico que
possa colocar em operacgao a analise de narrativas midiaticas em perspectiva critica, partimos
de alguns pressupostos tedricos: 1) os discursos como espagos de heterogeneidade, comumente
referida nos debates sobre convergéncias e hibridismos; 2) as novas posi¢des de sujeito em meio
a producdo de imagens e as transformagdes no imaginario social; 3) as politicas de identidade e
as atuais formas de partilha do sensivel, estabelecendo as tensdes entre as narrativas do mesmo

e do outro apresentadas nas midias, notadamente em formatos audiovisuais.

2 Método mitocritico aplicado a narrativa audiovisual

Para compreender como a questdo da alteridade e identidade ¢ representada em
Blade Runner, recorremos, nesta analise, ao método mitocritico. A tese de que os discursos
e as narrativas (ndo-miticas) tém nos mitos suas matrizes, € consequentemente estabelecem
diferentes graus de correlacdo com as narrativas miticas e sdo orientados ou desorientados por
elas, tem sido defendida por pensadores e estudiosos como Mircea Eliade (1998), Northrop Frye
(1973), Michel Maffesoli (2010) e Gilbert Durand (1985, 2004, 2012), a partir de diferentes
perspectivas. Para eles, as obras culturais (literarias, dramaturgicas, visuais, cinematograficas
etc.) trazem residuos de elementos miticos e a a¢cdo de identifica-los e analisé-los criticamente
contribui para vislumbrar os significados que a obra abre ao leitor ou a audiéncia.

A agdo mitocritica equivale a uma hermenéutica* que constroi sentidos a partir daquilo
que a obra propde e nio de supostos segredos que a obra esconde. E uma agdo interpretativa
que procura, como afirma Paul Ricoeur, ndo o que se dissimula por detras do texto, mas sim a
proposicao diante do texto: “Interpretar € explicitar o tipo de ser-no-mundo manifestado diante
do texto” (RICOEUR, 1990, p. 56). A mitocritica ganha estatuto de método cientifico a medida
que Durand estabelece procedimentos para a sua realizagdo. Ele propde que metodologicamente

a abordagem da obra se dé a partir de trés momentos:

1°.) Inicialmente um levantamento dos “temas”, por vezes dos motivos redundantes,
sendo “obsessivos” (Mauron, Sorokin), que constituem as sincronias miticas da
“obra”.

2°) A seguir podem ser examinados, com o mesmo espirito, as situagdes e as
combinatdrias de situagdes, personagens e cenarios (Souriau, Bachelard, Durand,
Goffman, Maffesoli).

3°)) Enfim, valendo-se de um modo de tratamento “a americana”, tal como Lévi-
Strauss procede com o mito de Edipo, podem ser detectadas as diferentes ligdes do
mito (diacronia) e as correlagdes de uma tal licdo de um tal mito com as de outros
mitos de uma época ou de um espago cultural bem determinado (DURAND, 1985,
p. 253).

4 Santos (2008, p. 7) fala em mitohermenéutica: “Para além de uma critica de tipo literario,
a mitohermenéutica, entdo, torna-se pratica epistemologica e ontoldgica, de busca de sentido para a
existéncia no didlogo profundo entre os percursos formativos, as historias de vida, pessoais e coletivas,
e as narrativas miticas”.
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Em investigacdes cujo escopo ¢ a andlise de um amplo conjunto de obras de um
determinado autor ou de uma €poca, a mitocritica contribui para o que Durand denominou como
mitanalise, no¢do forjada nos anos 1970. Na concepcao desenvolvida por Durand, a mitanalise
busca, a semelhanga da psicanalise ou da psicologia profunda, identificar os principais mitos —
sejam vigentes ou contraculturais — em circulacdo numa sociedade que motivam um determinado

momento historico assim como os grupos e relagdes sociais:

Trata-se realmente de uma “mitanalise” porque frequentemente as instancias miticas
existem de um modo latente e difuso na sociedade e que, mesmo quando sao ‘patentes’,
a escolha de tal ou qual mito explicitado escapa a consciéncia clara, ainda que seja
coletiva (E. Durkheim). (DURAND, 1985, p. 246).

Etapa que antecede a mitandlise, a mitocritica estd em busca de mitemas, isto ¢, das
menores unidades semanticas dos mitos presentes no discurso narrativo. De forma sintética,
pode-se afirmar que a mitocritica explora de forma arqueolodgica e criticamente a narrativa em
busca de identificar nela o(s) mito(s) patente(s) e latente(s) que a(s) orienta(m) ou desorienta(m)
e compara os sentidos expressos nos mitemas com as ligdes miticas, revelando de que forma
o(s) mito(s) relaciona(m)-se com a narrativa. O método mitocritico, amplamente aplicado as
obras literarias, dramatirgicas e das artes visuais, mostra-se valioso também no estudo das
narrativas no cinema, na TV ou em streaming.

E importante ressaltar que no caso da mitocritica de um filme, série televisiva, novela,
websérie, videoclipe ou de um conjunto de obras audiovisuais, a analise deve levar em conta
todos os elementos visuais € sonoros que compdem a obra, para considerar os impactos que
os recursos técnicos e artisticos da linguagem audiovisual tém na experiéncia estética. Um
dos ganhos que a mitocritica traz para a analise das obras audiovisuais ¢ explorar como as
licdes miticas, identificadas a partir de mitemas, atuam na produ¢@o dos sentidos na narrativa.
A mitocritica do filme Blade Runner, o cagador de androides (Ridley Scott, 1982) traz um bom

exemplo disso, conforme veremos a seguir.

3 Do mitema a licdo mitica em Blade Runner

A mitocritica de Blade Runner comeca pelo mapeamento dos elementos simboélicos
mais redundantes na narrativa. Como enfatiza Durand (2012, p. 136), essa tarefa ndo deve ser

apenas um levantamento quantitativo, mas principalmente “qualificativo”:

Na perspectiva durandiana, tal grupo de elementos simbolicos ¢ produzido por
atitudes imaginativas que lidam com angustias essenciais causadas pela consciéncia
da mortalidade e da percepcao do tempo que passa. Para lidar com isso, a imaginagao
humana busca derrotar ou eufemizar a morte e o tempo. Assim, o imaginario tem a
funcdo de prover um equilibrio bioldgico, psicolégico e social para o homo sapiens
(ANAZ, 2017, p. 160).
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Nesse sentido, acrescentariamos que se deve buscar os temas, motivos, imagens,
simbolos, arquétipos e estereotipos que, pela sua redundancia, abram e sustentem isotopicamente
“avenidas de sentidos” (BARTHES, 2001) ao longo da narrativa. Para o autor, uma analise critica
ndo deve descrever ou decifrar os sentidos de uma narrativa, mas apontar como ela constroi
seus sentidos por meio de “avenidas” que convocam o leitor (ou espectador) a percorré-las.
Outra contribuicdo que entendemos ser valiosa para a mitocritica ¢ o uso de diagramas como
ferramenta de mapeamento dos elementos simbdlicos, a medida que ele facilita a visualiza¢ao
e analise das relagdes que os elementos simbolicos estabelecem, conforme demonstrado na

Figura 1.

Figura 1: Mapa dos elementos mais redundantes em Blade Runner.*
ﬁ[ metropole futurista ]—cidade X natureza
(m

undo fora da cidade H'\Iuminada]
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antagonistas
criador x criatura
Cacador de andréides

aliados romangce

Musa (andrdide)

Paliciais

memdria
(fotografias)

Fonte: Elaborado pelos autores.

Aidentificagdo das fungdes dos elementos e das suas conexdes possibilita ao pesquisador
contrap0-los as narrativas miticas em circulagdo (vigentes ou contraculturais) no contexto em
que a obra esté inserida e definir quais mitemas compdem o nucleo do imaginario compartilhado
por ela. Os mitemas sdo, assim, os pontos de chegada das “avenidas de sentidos” que compdem
a narrativa. Em Blade Runner, o mapeamento dos elementos simbolicos aponta, em nossa
interpretagdo, para seis mitemas: humanizacao do hero6i; ambi¢cdo humana desmedida; simbiose
entre natural e artificial; fuga para outro mundo; olho como janela da alma; e ambiguidade da
tecnologia. Neste artigo, nos limitamos, no entanto, a analise do mitema da humanizacao do
heroi.

A estrutura arquetipica de Blade Runner tem como eixo central o enredo hero6i vence
o monstro, que é complementado pelo enredo monstro salva o heroi. E, principalmente, nesse

percurso de mao dupla que o mitema da humaniza¢do do herdi se manifesta. Concentram-se

5 Diagrama desenvolvido a partir da ferramenta de modelizacdo de conhecimento “Cmap”,
disponibilizada pelo Institute for Human and Machine Cognition (IHMC).
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ali a jornada do protagonista Rick Deckard, o cacador de androides, e as conexdes imediatas
(conflitos, relacdes, interagdes) que ele estabelece, principalmente com os androides rebelados
e seu lider, Roy Batty, com a musa, a também replicante Rachel, e com a policia.

Um aspecto importante na jornada que leva ao triunfo do her6i e a obtengdo de sua
recompensa € o processo de reconexao que ele estabelece com sua humanidade, especialmente
no desenvolvimento da empatia com o Outro. Deckard inicia a jornada caracterizado como
um ex-policial, solitario e durdo (desumanizado), mas ao longo de seu percurso humaniza-
se a medida que se sensibiliza com a luta dos antagonistas em escapar da servidao e de uma
morte programada; e por apaixonar-se e proteger Rachel, que em principio ele teria de eliminar
também. A tragédia dos replicantes contribui na humanizag¢ao de Deckard, ao mostrar o quanto
os androides assemelham-se ao humano e, de modo complementar, o quanto os humanos podem
desumanizar-se.

A descri¢ao dos sentidos do mitema engendra o passo seguinte da mitocritica que ¢ a
busca de correlagdes com ligdes miticas. Se adotarmos como referéncia os mitos prometeico
e dionisiaco, que impregnam as narrativas da modernidade, os significados do mitema da
humanizag¢do do her6i em Blade Runner remetem a ligdes centrais de ambas as narrativas
miticas. Entre elas: consciéncia e angustia da morte; ambi¢do humana desmedida (hybris);
insurreicdo contra a autoridade; busca pelo paraiso perdido (volta a idade de ouro); e empatia e
amor pelo Outro (pelo diferente, estrangeiro). E nesta tltima que nos deteremos.

Essencialmente dionisiaca, a licdo da empatia e amor pelo Outro, isto €, da aceitagdo do
diferente, articula-se com outras li¢des miticas presentes no filme e torna-se um dos elementos
mais importantes do imagindrio que emerge de Blade Runner, ao orientar parte significativa das
fungdes dramaticas e psicoldgicas do protagonista (Rick Deckard) e do principal antagonista
(Roy Batty). A conexao entre as ligdes da empatia e amor pelo Outro e a da consciéncia e angustia
da morte, por exemplo, aparece nas cenas em que Deckard observa de perto e sensibiliza-se
com o drama dos androides, com suas mortes programadas e a autoconsciéncia disso — o que
inclui a sua amada Rachel.

A mesma conexdo estd nas cenas em que Batty vivencia o terror da morte iminente
e reconhece 0 mesmo sentimento em Deckard, salvando-o (ou condenando-o a viver com
essa angustia). Ambas as li¢des, por sua vez, articulam-se com a licdo prometeica da ambi¢ao
humana desmedida, que representa a tentativa do humano de assumir a tarefa divina de criar e
controlar vidas através da tecnologia, para gerar as imagens de angustia e empatia que compdem
o mitema da humanizacao do heroi.

A identificagdo dos mitos e das licdes que eles emprestam a narrativa, possibilitada pelo
método mitocritico, municia o investigador de informagdes e perspectivas armazenadas nas
narrativas miticas para que ele volte ao produto audiovisual em busca dos significados que ele

constroi (e nao dos que ele esconde).
4 A empatia pelo Outro em Blade Runner
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Em um percurso narrativo de humanizacao e estabelecimento de empatia e amor pelo
Outro, Blade Runner apresenta um fértil terreno para a reflexdo sobre o estatuto das imagens
na contemporaneidade, apontando para o carater complexo do imaginario enquanto lugar de
confluéncia entre fantasia e fato, ficcao e realidade, fabulacdo e verossimilhanga. Para além
do deslocamento percebido nos dois personagens centrais, protagonista e antagonista, sem que
nenhum deles se caracterize propriamente como um heroéi, o processo de humanizagdo ocorre
também nos polos da producdo e da recep¢do. No primeiro, causado pelas escolhas tematicas
e expressivas convocadas a tecer narrativamente o filme; no segundo, pela convocacao feita
a um espectador imaginado pelo realizador — nos moldes do “leitor implicito”, de Wolfgang
Iser (1996) ou do “leitor modelo”, de Umberto Eco (1994), lugares discursivos presumidos na
narrativa a partir da posicao de autoria do relato.

A exemplo de outras narrativas audiovisuais, em Blade Runner busca-se construir o
lugar da alteridade — daquilo que ¢ distinto de si — e aproximar-se de um outro diverso a partir de
seu proprio ponto de vista, seja aquele dos personagens, colocados em tela pelo realizador, seja
aquele dos espectadores que se identificam com eles. A tensdo entre identidade e alteridade,
marcada pelo movimento de aproximagao ao outro, se faz ndo como algo externo a narrativa,
mas como aquilo que compde sua propria estrutura, remetendo a imagens miticas fundantes e
articulando-se no proprio desenrolar da historia contada.

Nao se trata, portanto, de uma simples inversdo de papeis — seja entre o protagonista e
o0 antagonista, seja entre o espectador e os personagens, seja entre o espectador e o realizador
— mas de uma mudanca significativa de posigdes: ainda que a histdria seja narrada e a agdo
seja desempenhada a partir de um determinado ponto de vista — o de Deckard — aos outros
personagens ¢ dado lugar de protagonismo, problematizando a narrag@o do filme e estabelecendo
um espago de empatia com o outro, levando-nos a ver o mundo através de diferentes olhos, os
mesmos utilizados para identificar — e, portanto, diferenciar — os humanos dos replicantes.

Nesse processo temos um reposicionamento discursivo que ndo se coloca como “um
gesto apenas solidario de compreender o outro, mas, muito além disso, o gesto humanizado
de sentir sua dor e estabelecer um foco narrativo que tome o partido daqueles com os quais
se solidariza” (SOARES; PAGANOTTI, 2016, p. 376, grifos nossos). Os reporteres do
programa televisivo, assim reposicionados, transformam-se por alguns instantes em “pessoas
comuns” a fim de mostrarem a seus espectadores que podem ser seus olhos e seus ouvidos no
acompanhamento da historia contada.

Ainda em relagdo ao mitema de humanizacao do heréi, destacamos um movimento de
aproximagao a um Outro que se mostra como proximo, € ndo como distante do protagonista,
j& que os replicantes, por sua forma humana e por suas emocdes — especialmente o grupo que
se rebela e se destaca da massa de androides — vai se humanizando a medida que a narrativa se
desenrola. A questdo da alteridade e dos modos de representacdo do Outro, portanto, torna-se

mais dinamica e desafiadora, estabelecendo dois planos narrativos simultaneos e aparentemente
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divergentes, mas que, ao final, confluem em torno do mitema da humanizacdo. Do mesmo
modo que o anti-heroi representado pelo policial se humaniza no contato com os replicantes,
estes também se humanizam ao se aproximarem da morte e compartilharem, com os humanos,
o temor a ela.

Nesse sentido, uma sequéncia expressiva do processo de humanizagdo do protagonista
e antagonista em Blade Runner (Figura 2), e que consolida a licdo mitica da empatia e amor
pelo Outro, comeca com as cenas que mostram Roy Batty salvando Rick Deckard — operando
um ponto de inflexdo na narrativa, quando o “monstro” salva o “herdi” —, e segue com as
imagens de Batty, apos seu ato de redengao, sentando-se sob a chuva a espera da iminente morte
programada, sob o olhar compassivo de Deckard, e pronunciando o famoso mondlogo: “Eu vi
coisas que vocés ndo imaginariam. Naves de ataque em chamas ao largo de Orion. Eu vi raios-c
brilharem na escuriddo proximos ao Portdo de Tannhduser. Todos esses momentos se perderdo
no tempo, como lagrimas na chuva. Hora de morrer” (BLADE RUNNER, 1982).

Figura 2: Sequéncia de Blade Runner — 1) Cena em que Batty salva Deckard.

Y

o -... .
Fonte: Blade Runner, o cacador de androides (DVD/Warner Bros. Pictures).

Aquilo que, aparentemente, poderia estabelecer barreiras entre o outro proximo e o

outro distante, separando-os, acaba por uni-los em um lugar improvavel, a empatia e o amor
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pelo outro, levando a sua (re)humanizacao, ultrapassando fronteiras:

Se o movimento entre fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade da identidade,
¢ nas proprias linhas de fronteira, nos limiares, nos intersticios, que sua precariedade
se torna mais visivel. Aqui, mais do que a partida ou a chegada, ¢ cruzar a fronteira, ¢
estar ou permanecer na fronteira, que ¢ o acontecimento critico (SILVA, 2000, p. 89).

E nesse ponto que podemos nos voltar para a tematica dos estigmas sociais presentes
nas narrativas audiovisuais, ja que as politicas de representacdo e os regimes de visibilidade a
eles relacionados se fazem na tensdo entre sujeitos, empiricos e discursivos, nelas colocados
em cena: “Nos intersticios entre os ditos, inclusdo e protagonismo deslizam possibilidades
de dar a ver o outro e a ele responder, demarcando distintos posicionamentos discursivos e,
consequentemente, outros modos de representacao da alteridade” (SOARES, 2015, p. 237).

Mais do que reproduzir imagens de minorias ou de grupos sociais em conflito, o filme
analisado cria novas realidades ao embaralhar os lugares estabelecidos para os humanos e
os replicantes, a exemplo do que vemos em produ¢des mais atuais, como a série televisiva
Westworld, lancada pelo canal HBO, com produgdo executiva de J. J. Abrams, e veiculada em
2016. A histdria, criada por Jonathan Nolan e Lisa Joy, foi inspirada em um filme homonimo
de ficcdo cientifica (dirigido por Michael Crichton em 1973) e se passa em um parque tematico
para adultos que reproduz lugares do Velho Oeste americano. O parque ¢ povoado por androides
encarregados de divertir e entreter os visitantes humanos a partir de roteiros pré-definidos, em
que as historias sdo contadas e se repetem sempre de modo idéntico, fazendo com que os nio-
humanos (mas também os humanos) fiquem presos as mesmas narrativas. Os robos, entretanto,
desconhecem essa distingdo e acreditam ser humanos, habitando um mundo que lhes ¢ familiar
e concreto e, como em Blade Runner, comeg¢am a adquirir consciéncia ¢ a humanizarem-
se paulatinamente, rebelando-se contra sua condi¢do e passando a representar uma possivel
ameaga aos humanos.

Notemos que, ndo por acaso, Jonathan Nolan foi também roteirista do filme A origem
(2010)°, do diretor britanico Christopher Nolan, que traz em sua narrativa um didlogo intertextual
com Blade Runner. Para que os personagens saibam se estdo em sono ou em vigilia, devem
eleger uma espécie de amuleto — um objeto que possa guid-los nesse espaco entre-mundos em
que se passa a historia, como o pedo guardado pelo protagonista. O icone utilizado por cada
um deles evoca as figuras de origami presentes no filme de Ridley Scott, especialmente aquela
caracterizada como um unicérnio, relacionada ao personagem principal e que marca o final do

filme na edi¢do do diretor.

6 No tempo futuro presentificado no filme, ¢ possivel invadir a mente humana para roubar
segredos enquanto as pessoas dormem e sonham. Um “ladrao de sonhos” é contratado, com a promessa
de ser absolvido por seus crimes, para implantar uma ideia em seu inconsciente para que, ao acordar,
o personagem adote e execute aquela ideia como sendo sua. Um sofisticado sistema de desenho,
montagem e criacdo de sonhos ¢ apresentado no filme, que mistura o tempo e o espaco de sono e vigilia
dos personagens, com cenarios futuristas que intercalam esses estados.
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Nessa versao, que termina antes da cena final em que o policial e sua musa partem em
dire¢do a um outro mundo, em que predominam os elementos de uma natureza solar e iluminada
(conectada a ideia arquetipica do “puro’’) em oposicao a metropole sombria (conectada a ideia
arquetipica do “manchado”), o unicérnio ¢ um dos elementos visuais centrais para a assun¢ao
de uma possivel ndo-humanidade de Deckard, ainda que, mesmo sendo um replicante, o
personagem cumpra uma jornada heroica rumo a humanizagao possivel, como marcado no final
da versao distribuida para os cinemas. Além de guiarem os personagens — em Blade Runner,
para saber se sdo humanos ou replicantes; em A origem, para saber se estdo acordados ou
dormindo — esses elementos, se considerarmos o mitema da humanizag¢ao (empatia e amor pelo
Outro), operam como chaves interpretativas nas quais articulam sentidos presentes nas obras,
sentidos esses engendrados pelo realizador, mas que s6 se materializam se construidos pelo
publico.

Najornada desses herois, vemos perguntas que evocam imagindrios: afinal, o protagonista
de Blade Runner era humano ou replicante? E quais os limites entre sonho e realidade, se
tomarmos a narrativa de Christopher Nolan em sua citagdo com o final da versdo original de
Ridley Scott, que nos deixa sem resposta sobre a conclusdo da jornada do her6i com sua musa,
em direc¢do a outro lugar. Na série televisiva, mais recente, essas perguntas se repetem a medida
que vemos humanos e robos intercalarem-se nas historias contadas no parque. Em comum,
Westworld, A origem e Blade Runner guardam entre si, além da inscri¢do predominante (mas
ndo exclusiva) no género da fic¢do cientifica, narrativas que se alternam nao apenas de modo
ndo-linear, mas como dois planos alternados; a caracterizagdo de personagens como anti-herois,
sejam protagonistas, antagonistas ou adjuvantes; a articulagdo tematica em torno de estigmas
e estereotipos; e a marcagdo de um certo modo de filmar que inscreve as imagens audiovisuais
contemporaneas em uma espacgo hipertextual, expandindo a intertextualidade anteriormente

apontada.

5 Consideracoes finais

Entendemos que a aplicagdo do método mitocritico na anélise dos produtos audiovisuais
— filmes, séries televisivas, novelas, webséries etc. — tem o potencial de trazer para o processo
de investigagdo elementos que se encontram no plano arquetipico (ou mitico) da narrativa e
que, muitas vezes, nao sdo explorados nas analises ou criticas desses produtos.

Como demonstrado nesta breve analise de Blade Runner, as ligdes miticas, identificadas
pelo método a partir do mapeamento e da definicdo dos mitemas presentes no filme, contribuem
para a interpretacao dos significados ideoldgicos, sociais, culturais e econdmicos possiveis na
narrativa, uma vez que essas licdes sintetizam conhecimentos e visdes de mundo capazes de
expandir a percep¢ao do analista diante do imaginario compartilhado pelo produto audiovisual.

A mitocritica nos mostrou também como a correlacdo entre a questdo da alteridade

e licdes dos mitos prometeico e dionisiaco em Blade Runner exemplifica de que forma os
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mitos fundadores — sejam helénicos, iorubds, nordicos, hindus, tupis, cristdos ou mais arcaicos
— podem ser atualizados (deslocados, degradados, amalgamados) nas narrativas, mas, ainda
assim, de alguma forma, revividos por elas para operarem como modelos nas sociedades
contemporaneas.

Finalmente, podemos afirmar que, para além de analises intratextuais — que pretendem
decifrar os sentidos internos contidos na obra — ou de analises extratextuais — que enfatizam os
aspectos contextuais a ela relacionados, o0 método mitocritico propde um ponto de equilibrio
entre analises voltadas apenas para os objetos ou apenas para seu entorno, apontando um caminho
critico para a criagdo e interpreta¢do de produtos audiovisuais. Ao estabelecer conexdes entre os
processos de producao e recepgao das obras por meio da identificagdo dos mitos que expressam
uma linguagem nao mitica, tal método expande as fronteiras possiveis no estabelecimento de

correlagdes de um mito com outros em determinadas épocas ou culturas.
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