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Resumo: Este artigo visa compreender a relagao entre a aparéncia
de mulheres trans e seu respectivo potencial politico. A partir dos
conceitos de subjetivagao, desidentificagado, estética e politica de
Jacques Ranciére, a reflexdao busca, através da andlise de algumas
das imagens fotograficas da exposicdao “Elas, Madalenas” (Lucas
Avila, 2014), evidenciar como essas mulheres valem-se de recursos
da ordem do visivel para performar género e, ao mesmo tempo, dao
a ver questoes de sua exclusao sistematica dos espacos de discurso
presentes na sociedade. O esforgo empreendido foi no sentido de
tentar entender como mulheres trans, através da maquiagem, das
roupas, do cuidado com os cabelos e de tantos outros artificios que
fazem parte da aparéncia visivel, se apropriam criativamente de seus
corpos, elaboram uma linguagem prépria e inventam uma forma de
vida cuja poténcia esta no ato de aparecer, na construgao de uma cena
enunciativa argumentativa e performatica animada pelo dissenso.

Palavras-chave: Mulheres trans. Politica. Estética. Fotografia.
Subjetivagao.

Abstract: The aim of this article is to understand the relation between
transgendered women's appearance and its respective political
potential. From Jacques Ranciére's concepts of subjectivation, de-
identification, aesthetics and politics, the reflection seeks, through
the analysis of some images from the exposition “Elas, Madalenas”
(Lucas Avila, 2014), to evidence how those women avail themselves
of visible resources to perform gender, and at the same time, give
rise to questions about their systematic exclusion from the places of
discourse which are present in society. Our effort was made in order
to understand how trans women, through maquillage, clothes, hair
care and other artifices that are part of the visible appearance, can
appropriate creatively of their bodies elaborate a singular and proper
language and invent a form of life whose power is in the very act of
appearing in public, in the construction of an argumentative and
performative scene of enunciation livened up by the dissent.

Keywords: Transgendered women. Politics. Aesthetics. Photography.
Subjectivation.
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Introducao

Entre pessoas trans', pode-se apontar um potencial politico no gesto de “montar-
se”: a escolha e composi¢cdo das roupas que irdo revestir um corpo relacionam-se tanto ao
conhecimento e dominio de cddigos de percepcao, reconhecimento e valorizacdo dos sujeitos
(revelando que nossa relacdo com nossos corpos ¢ influenciada por construgdes sociais),
quanto a apropria¢do inventiva e singular desses cddigos, além da construgdo de respostas
aos ideais culturais e normatividades de género. Sob esse aspecto, montar-se implica também
na (re)constru¢cdo de um corpo, pois, ndo se trata de revesti-lo mas sim de moldar, produzir,
corporificar e materializar possibilidades da cultura. Assim, tal agdo de montar um corpo revela
que a roupa ndo ¢ capa mas parte intrinseca dessa expressao corporal. Por exemplo, muitas
pessoas trans, especificamente travestis brasileiras, montam seu corpo colocando espumas no
quadril junto com as roupas para aumento de largura, compondo um corpo que ¢ convocado
pelas construgdes sociais a ser construido, criado.

Esse entendimento considera como central a questao das negociacdes e das capacidades
de autorrealizagdo de sujeitos em condi¢des adversas e em meio a constrangimentos de
poder e dominacdo. Tais negociagdes, sempre tensas e marcadas por inumeras assimetrias,
desafiam o modelo ideacional de género como consequéncia e efeito do campo normativo e
regulatorio. Afinal, o modelo ideacional ndo serve para ser imitado, mas antes de tudo, para
ser 0 mecanismo central que emana modos de coer¢do e regulacdo. Numa linha de pensamento
foucaultiana, poderiamos afirmar que o modelo ideacional, ao engendrar poder, regula, expande
e limita, no sentido de que ele ndo ¢ s6 dominagdo e constrangimento, mas também negociacao
e poder disciplinar. O modelo ideacional, na perspectiva do campo normativo de género, seria o
encontro do poder disciplinar (que atua sobre os corpos individuais) com a biopolitica (que atua
no controle dos corpos coletivos, estimulando a boa vida e com isso, tornando imperceptiveis e
naturalizados os modos de sujei¢do).

Esse processo de negociagdo também produz uma forma de autonomia que ndo estd
relacionada ao individualismo ou a autossuficiéncia que apaga as particularidades das relagdes
sociais que constituem as trajetorias dos sujeitos e cerceiam suas escolhas e preferéncias. Ela
também, por isso mesmo, ndo pode ser pensada de maneira descolada de aspectos culturais e
de socializacdo. Ao invés disso, sua construgcdo ¢ intersubjetiva e exige que pensemos sobre:
a) relacdes de poder; b) elementos ligados a valores, praticas e modos de subjetivagdo; c)
experiéncias; d) competéncias comunicativas originadas nas redes interativas que as pessoas
estabelecem umas com as outras (BIROLI, 2012, 2013).

1 Usaremos o prefixo trans para significar travestis e transexuais. Além disso, ao utilizarmos o
termo mulheres trans para nos referirmos as mulheres retratadas pelo fotografo Lucas Avila, objeto de
reflexdo deste artigo, ndo desconsideramos uma travestilidade bastante exposta nas fotografias. Contu-
do, em vez da nogdo de travestis, acreditamos que a expressao “mulher trans” € mais adequada e potente,

por englobar as varias possibilidades das identidades de género e suas expressdes politicas.
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O sujeito auténomo deve ser capaz de se ver como autor de sua propria historia e de
suas identidades, fazendo escolhas que ndo se restringem a optar entre alternativas socialmente
disponiveis, mas evidenciando um desdobramento complexo dos padrdes de socializagao e das
relacdes nas quais estdo posicionados. A autonomia envolve um jogo delicado entre aidentificacao
de constrangimentos de acdo e a defini¢do de possibilidades de agdo a partir da valorizagao de
experiéncias que ndo totalmente identificadas pelos padrdes de dominagdo (BIROLI, 2016).
Dito de outro modo, a autonomia refere-se tanto as condigdes em que as escolhas sdo definidas,
quanto a autodeterminagdo dos sujeitos, revelando como lidam, em sua experiéncia concreta,
com assimetrias de poder e barreiras impostas a sua emancipagdo. Contudo, a questdo ndo se
reduz a “saber quais sdo os recursos, materiais e simbodlicos, disponiveis no processo em que
os individuos se constituem como sujeitos de suas vidas” (BIROLI, 2016, p.44), pois ndo se
pode pressupor um sujeito cognoscente capaz de criar habilidades a partir das hierarquias de
recursos sejam materiais e/ou simbolicos. As experiéncias de pessoas trans sdo mais da ordem
das fraturas com os modos de pensamento e de vida ja dados no campo da vivéncia social. Nao
se trata, portanto, de refletir sobre um sujeito que estaria constrangindo na sua autodeterminacao
e liberdade por sistemas de regulacdo de suas acdes, uma vez que, se suspensos todos os
constrangimentos que pesam sobre ele, isso ndo significa sua libertacdo, nem autorealizagdo.
Nesse sentido, ser autonomo nao significa elimiar limitagdes impostas as escolhas de um sujeito
(pois isso sugere um sistema que constrange e um sujeito que se autodetermina), mas sobretudo
significa pensar que as experiéncias das transexualidades e travestilidades sdo muitas vezes
marcadas pela reafirmag@o do constrangimento, da norma e isso ndo retira a liberdade: pelo
contrario, rearranja formas de autodeterminacdo singulares na elaboragao de suas experiéncias.

Neste trabalho, ao nos interessarmos pela subjetivacdo politica de mulheres trans?,
buscamos conferir destaque aos recursos que permitem a elas o exercicio das negociacdes
por elas empreendidas com normas e codigos vigentes, enfocando especificamente recursos
estéticos (que nao se reduzem a moda ou vestuario mas abrangem varias dimensdes da montagao
do corpo e das expressdes de género) capazes de valorizar suas complexas experiéncias de vida
com o campo das idealiza¢des normativas, onde muitas vezes aquilo que poderia ser visto por
nds como constrangimentos ¢ utilizado para fraturar o proprio campo da regulacdo social. Nos
termos de Jacques Ranciere (1995), autor central para as andlises aqui propostas, o sujeito
politico ¢ muito mais um sujeito localizado entre lugares e posi¢des do que um sujeito com
consciéncia de si e de seus constrangimentos. Logo, trata-se de um sujeito que se distancia do
corpo social e das identidades sociais impostas, configurando-se a partir de uma experiéncia
em transito, transicional, de carater liminar e fronteirica, que junta e separa regides, fungdes,
lugares, colocando em suspensdo 0 campo normativo.

Nosso objetivo € refletir acerca do processo de constitui¢do dessas mulheres como

sujeitos politicos a partir de operagdes e dispositivos de enuncia¢do que constituem uma cena de

2 Nosso intuito na pesquisa ndo foi o de generalizar nossos achados a todas as mulheres trans,

mesmo porque nao podemos trata-las como parte de uma categoria unitaria e homogénea.
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aparecimento publico e modos de agéncia individual. Tomamos a exposi¢ao “Elas, Madalenas”,
de Lucas Avila’, como experiéncia fotografica de aparéncia publica e expressdo de mulheres
trans capaz de nos oferecer algumas pistas para refletirmos acerca de modos de constru¢ao da
autonomia dessas mulheres. A exposi¢do revela mulheres trans de varias profissoes e idades nas
mais diversas situagdes cotidianas, da performance artistica ao passeio na praga. Sua sutileza
consiste em misturar normatividades (“o que se espera” dessas mulheres), negociar com
referencialidades hierarquicas e revelar as potencialidades das formas como elas levam suas
vidas, definem suas escolhas, modelam seu cotidiano e seus modos de ser. Assim, buscamos
entender como, visualmente, elas se colocam no espagco € como apresentam para si mesmas e
para os espectadores determinadas formas de ver, sentir e agir. Ou seja, consideramos tanto a
aparéncia fisica (através do corpo e das roupas que o vestem) como a ag¢ao de aparecer na cena
publica e ganhar visibilidade diante dos outros. Como afirmamos antes, ndo se trata de um corpo
dado que as roupas vém revestir, mas um corpo que, vestido de modo singular, pode irromper
em cenarios consensuais, desarmando as armadilhas que o fazem retornar constantemente a
abjecao.

E importante destacar a diferenca utilizada aqui entre os termos aparecer e aparéncia,
vastamente explorados no trabalho. Aparecer relaciona-se ao conceito de Rancieére do
aparecimento dos sujeitos: o momento em que aqueles que ndo possuem lugar de fala na
sociedade, conseguem fazer que seus discursos sejam ouvidos, aparecam, ganhem visibilidade
e agéncia em uma cena de enunciagdo especifica. O conceito de aparéncia ¢ trazido de acordo
com Arendt (2002). Para ela, existe uma vida contemplativa, em oposi¢do a vida ativa, na
qual existem trés acdes primordiais: pensar, querer e julgar. Para a esfera do julgamento,
ela utiliza uma visdo kantiana da estética, na qual existe “a possibilidade de utilizacdo dos
juizos reflexionantes estéticos de forma analoga para poder se pensar os juizos reflexionantes
politicos” (BERTOLAZO, 2005, p.11). Tal esfera figura, portanto, como espago onde os sujeitos
aparentam ser de certa maneira e sao julgados politicamente por tal.

Utilizando conceitos propostos por Ranciére (1995, 2000, 2004), procuramos entender
o papel politico que a aparéncia possui nos registros imagéticos de cenas cotidianas dessas
mulheres. Consideramos a articulagdo entre aparéncia fisica (cuidado de si através da
maquiagem, da vestimenta e da expressao corporal), expressao de género (que inclui a montagao

com os acessorios de moda) e o aparecer publico (constru¢do das mulheres como sujeitos

3 Lucas Avila é fotografo, pos-graduado em Artes Plasticas ¢ Contemporaneidade (Guignard,
2015), graduado em Jornalismo (UNI-BH, 2009) e Geografia (UFMG, 2010). Desde 2010 realiza uma
pesquisa sobre género e cultura LGBT no Brasil, especialmente sobre pessoas trans e travestis. O fo-
tografo, além do trabalho “Elas, Madalenas”,também desenvolve estudos sobre projegdes do feminino
no imaginario popular brasileiro e, para este projeto, fotografou Ney Matogrosso, Roberta Close, Zezé
Motta, Grace Passd, Maria Alcina, Rita Cadillac, Elke Maravilha e Rogéria. Desde 2016, em parceria
com o fotografo Gael Benitez, realiza o projeto “Ser Desperto”, sobre transexualidade masculina e seus
estados de solidez e consciéncia. No trabalho, sdo expostos fragmentos sutis que revelam a relacdo da

pessoa trans com o seu proprio corpo, seus sentimentos € com o espago que ocupa.
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politicos enunciadores e performadores de seus proprios discursos, promovendo a criagdo € o
compartilhamento de uma sintaxe expressiva unica) vital para a compreensao do corpo como
resultado de modelizagdes, de vivéncia singular de padrdes de opressao e, principalmente, dos
projetos e formas de atuacdo dos individuos em constante interagao.

Para investigarmos como as roupas conectam a aparéncia ao aparecer politico de
algumas mulheres trans, utilizamos a abordagem de Ranci¢re (2009, 2012) acerca de uma
aproximacao entre estética e politica na constru¢do do sujeito autdbnomo. O autor argumenta que
o sujeito politico age para retirar corpos de seus lugares assinalados, libertando-os de qualquer
reducdo a sua funcionalidade. Um sujeito politico emancipado busca configurar e (re)criar uma
cena polémica sensivel na qual se inventam modos de ser, ver e dizer, promovendo novas
subjetividades e novas formas de enunciacdo coletiva. Essa cena possibilita a emergéncia de
sujeitos de enunciacdo, a elabora¢ao e manejo dos enunciados, a instauragao de performances e
embates ai travados, colocando em jogo a igualdade ou a desigualdade dos parceiros de conflito

enquanto seres desejantes, falantes, emancipados.
Autonomia, poética do conhecimento e invencoes de si

A constituicao do sujeito politico emancipado implica que, de um lado, ele deve buscar
sua autonomia através de um investimento pessoal: trabalhar a propria linguagem e expressar-
se com autenticidade, ética e compromisso (FOUCAULT, 1984). Mas também de um encontro
com os outros: um encontro que nao ¢ tranquilo, mas povoado de tensdes e violéncias diversas.
Ha, nessa concepgao, a ideia de que a agéncia dos sujeitos toma forma em contextos concretos
de vida e experiéncia, articulada por feixes de relacdes, assimetrias e potencialidades que
impedem a consideragdo dos sujeitos como agentes isolados, afastados de praticas relacionais
e comunicativas que os auxiliam a definir e defender interesses e preferéncias. Assim, a
subjetivacdo requer uma articulagdo e combinacdo entre elementos diversos € que movem a
agéncia dos sujeitos: sempre entre o ja dado e o devir, entre hegemonia e antagonismos, entre
o atual e o virtual.

Entretanto, ha inumeros limites e obstaculos a construgdo da autonomia, dificultando
as condi¢des concretas de sua efetivacdo. Segundo Ranciére, a busca da emancipagdo, em uma
de suas dimensdes, esta menos ligada a um desenvolvimento de habilidades comunicativas,
expressivas e cognitivas, e mais proxima de uma capacidade de fabular, de inventar possibilidades
outras que ndo aquelas ja dispostas por uma ordem consensual e legitimada.

Ranciére (2009) concebe um método baseado em uma operagdo dissensual que
retira objetos e discursos de seu lugar habitual no cotidiano e nos quadros interpretativos
convencionais e os desloca para o campo das invencdes de formas diversas de linguagem, de
manifestagdo e argumentagdo - invengdes que caracterizam a comunicagdo como uma rede de
traducdes e contratradugdes. Ele procura propor uma forma polémica de reenquadrar o comum:

um reenquadramento que depende da subversdo de uma dada distribuicdo do sensivel a partir
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da cria¢do de um lugar polémico, uma cena de “confrontacdo entre sensos comuns opostos ou
modos opostos de enquadrar o que ¢ comum” (2009, p.277). Para ele, € possivel identificar um
“como se” envolvido no “¢ o modo como as coisas sdo”, ¢ possivel produzir um desencaixe
entre a identidade social atribuida ao sujeito e aquilo que ele ¢é capaz de fazer, de criar, de
inventar.

Nesse quadro, Ranciére se preocupa menos em com o complexo e demorado processo
de desenvolvimento de habilidades comunicativas, expressivas e cognitivas que leva o
sujeito a posicionar-se diante de outros (uma vez que elas ja estariam definidas por critérios
de audibilidade e inteligibilidade j4 dados por um tipo de racionalidade consensual), e mais
com as invengdes de codigos que os permitem, aparecer publicamente performando suas
identidades multiplas e experimentando singularidades. Em outra dimensdo, a emancipacao
envolve portanto, a criacdo e invencao de modos especificos de ser/existir/aparecer diante dos
outros, apesar das contingéncias e assimetrias produtoras de desigualdade e sofrimento, modos
de ser e viver que se equilibram entre relagdes estratégicas (forma de relacdo mais comum em
nosso cotidiano, marcada por uma mistura entre o acolhimento ao outro e a violéncia sobre o
outro) e relagdes de dominagdo (nas quais o poder sobre o outro ndo deixa que as relagdes sejam
flexiveis a mudangas).

Além disso, as estruturas institucionais, politicas e culturais, que deveriam oferecer
oportunidades de constru¢do da autonomia, e também de questionamento de identidades
impostas, sdo perpassadas por assimetrias de poder e coer¢des pouco tematizadas e que minam
a valorizagio de formas particulares de ser e existir (RANCIERE, 1995).

Estas ultimas se associam ao que Ranciere (2000) chama de “poética do conhecimento”,
ou seja, uma reorganizacao e (re)criacao de percepcdes aceitas da realidade, reorganizando toda
uma forma de conhecer e apreender. Ele argumenta que a subjetiva¢do envolve uma dimensao
estética e politica de invengao e criagdo, a partir do trabalho com a propria linguagem expressiva
dos sujeitos, de modo a permitir varios modos de argumentagdo e expressdo. A poética do
conhecimento consiste entdo em uma operagao na linguagem e com a linguagem que retira os
objetos, narrativas e corpos de um status que a histéria social ou cultural atribuiu a eles: uma
manifestagdo de uma condi¢do cultural particular.

Ao convocar essa operacdo poética de reinscricdo das linguagens (questionando
molduras sociais, historicas e politicas reificantes), Ranciére nos convida a olhar para as roupas
em busca de sua valéncia politica na “atividade criativa de inven¢ao que permite uma redescri¢ao
e reconfiguragdo de um mundo especifico e, a0 mesmo tempo, comum de experiéncia”. (2000,
p.116)

Criatividade, linguagem e materialidade da expressdo compdem a triade central
a Ranciére para a constru¢do da autonomia e da emancipagdo — cada um tem que descobrir
por si mesmo, em sua propria linguagem, a relagdo com um modo de ser, um modo de vida.
Sob esse aspecto, todos devem trabalhar para emancipar a si mesmos trabalhando sua propria

linguagem e, com isso, propondo um excesso de cddigos circulantes o que pode combater
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logicas consensuais de imposi¢ao de existéncias e modos de ser.

Tendo em vista que, no processo de subjetivacdo, o individuo se faz sujeito emancipado
através do trabalho que realiza sobre sua propria linguagem, procuramos ver, em algumas das
fotografias da exposi¢io “Elas, Madalenas” (Lucas Avila, 2014) como algumas mulheres trans
especificas se servem de roupas e acessorios para configurar sua aparéncia e seu aparecer politico
diante dos outros. Fruto de uma pesquisa realizada desde 2011, a exposi¢ao retrata a imersao do
fotografo no dia a dia de travestis, transexuais, dragqueens, transformistas, androginos e demais
pessoas que possuem uma vivéncia na transgressao de géneros.

Consideramos que as roupas podem tanto fazer parte de modas que instauram um
“vestir regulador”, configurado como sistema de violéncia de género, quanto podem ser
usadas como forma de desnaturalizar modos de ser no mundo. As roupas dispdem esquemas
interpretativos que nos auxiliam a produzir e organizar, de modo coerente, sentidos acerca do
mundo, de nossas relagdes e dos eventos que os atravessam (CRANE, 2006; CALANCA, 2010;
BARNARD, 2003). Roupa, cultura, memoria, distingdo. Nao s6 algo que nos envolve, mas
faz a mediacdo entre nossa existéncia, 0 mundo e os sujeitos. A moda pode destacar padroes
persistentes de cognicdo, interpretacdo e apresentacdo, os quais operam por meio da distingao:
discursos estéticos provenientes de inimeros contextos, sugerindo 0 modo “como” as pessoas
devem se comportar e quais expectativas devem atender (BRAGA, 2008). A roupa “nomeia”
e “organiza” os discursos que enquadram os sujeitos, mas também modula projetos de vida,
modos de ser, de existir para si e diante do outro. De modo breve, a moda pode ser sujeicao ou
poténcia transformadora. Ela é poténcia através de praticas especificas e utilizando recursos
de linguagem proprios que acabam por construir uma determinada interpretagdo e modo de
apresentacgao de si muito especifico (MUZZARELLI, 2010).

Argumentamos que essa ¢ uma operacdo dissensual que revela as tensdes entre
as identidades fabricadas e as identidades sociais impostas envolvidas no processo de
desidentificagdo. A identidade social para Ranciére (1995, 2009) € a inscri¢do de um sujeito em
uma ordem que associa o seu lugar a uma maneira de fazer e dizer considerados apropriados
ou condizentes. Essa inscricdo nao ¢ neutra, uma vez que o dizer e o fazer que ela define sdo
indexados a um valor que define se o sujeito inscrito se torna ou nao invisivel e inaudivel para
o resto da comunidade. Sob esse aspecto, o sujeito politico se define na desidentificagdo, no
distanciamento de toda identidade social. Ranciére descreve os processos de subjetivagdo como
aqueles através dos quais os nomes (mulher, trans, negra, branca, etc.) sdo desviados de sua
significacdo social para se tornarem lugares, processos nos quais se exerce uma demanda de
igualdade. Os processos de identificagdo com identidades ja dadas, por sua vez, localizariam
somente um lugar na ordem social no qual se desenham certos modos de ser, agir e dizer, certa
posi¢do na hierarquia. Dito de modo breve: segundo Ranciere (1995), por meio da identificacdo,
um eu se posiciona em uma hierarquia. Por meio da subjetivacdo, um eu se cria ao perturbar a
ordem hierarquica.

Assim, a desidentificacdo aparece aqui a partir da criagdo de um novo vocabulério
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(neste caso, de moda) para lidar com essa disrupg¢do politica que provoca alteragdes. Roupas
femininas, colocadas nesse contexto, constituem, por exemplo, uma sintaxe visual para auxiliar
nessa performatividade4 de género (BUTLER, 2003, 2002) em que se produz as subjetividade
de mulheres trans, expressando seu entendimento proprio e a criagdo poética de modos de vida

e da poténcia dessas vidas.
Consideracoes metodologicas

O percurso tedrico-analitico do trabalho foi construido de modo a apontar para um tipo de
resisténcia a formas de vida prontas, ao apagamento e desapari¢ao dos sujeitos em narrativas que
apenas “encaixam” os individuos em molduras discursivas previamente arquitetadas, capturando
seus gestos, rotinas e corpos em operagdes consensuais, constrangimentos e submissdes de toda
ordem. Nesse sentido, a exposi¢do e o aparecer do corpo em imagens, performatividades e
narrativas orais e escritas sdo capazes de tensionar enunciados e modos/cenas de enunciagao,
revelando-nos uma potencialidade politica de desidentificacdo e ruptura (PICADO, 2007).
Tomamos o corpo como instancia politica, performatica, mididtica e existencial, ressaltando
seu potencial de ser transformado, reconfigurado (tensionado entre a sujeicao e a subjetivacao).
Ele resiste e insiste como poténcia, ainda que muitas vezes desprezado, rejeitado, violentado
(BUTLER, 2003).

Com o intuito de explorar um pouco do potencial politico das imagens fotograficas feitas
por Lucas Avila, selecionamos para analise cinco imagens5 que consideramos embleméticas do
processo de subjetivacao politica de mulheres trans. Nossa leitura dessas imagens foi organizada
em torno da relacdo que estabelecem com trés agenciamentos especificos de autonomia: a)
mise-en-scene do corpo na imagem (aparéncia); b) cuidados com o corpo e elaboracio poética
de enunciados de si através dos modos de apropriacdo das roupas; c¢) desidentificagao.

Partimos do pressuposto de que a politicidade dessas imagens relaciona-se com o modo
como o sensivel ¢ apreendido no visivel (sem contudo ser esgotado pela representacdo) e em
como essa apreensdo cria possibilidades de questionar os pressupostos ja estabelecidos e de
acolher a alteridade na imagem (MARQUES, 2014). Afinal,

Quando os grupos em situagdes liminares assumem a producdo e a circulagdo de
informacgao sobre si mesmos, promovem uma estetizagdo da experiéncia a partir da

4 Ressaltamos que performatividade diz respeito a uma teoria sobre género, explorada por J.
Butler, embora estivesse desenhada em outros autores como Turner, Derrida e Austin. Uma base dessa
teoria ¢ que ndo existe previamente um sujeito que performa, mas que o sujeito € efeito da reiteracao e
da iterabilidade. Por outro lado, a nog¢do de performance ¢ exatamente oposta, pois pressupde um sujeito
anterior, ja dado, que performa. Essa distingdo também ¢ fundante da ideia de que na teoria da perfor-
matividade de género, género ndo é uma atribuicao, um papel ou um substantivo, mas antes € um verbo,
uma agao e uma reiteracgao.

5 Todas as imagens aqui analisadas tiveram sua reprodugio autorizada pelo fotografo Lucas Avi-
la.
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apropriagdo de formas simbdlicas tipicas ao comum, a vida cotidiana, ao ordinario.
Invocar o comum, o banal é estetizar a vida simples (MENDONCA; LEAL, 2017,
p.108).

Para Ranciére (2012), uma imagem ¢ politica quando deixa entrever as operagdes
que influenciam na interpretagdo daquilo que vemos, ou seja, a poténcia politica esta tanto
nas imagens (materialidade signica) quanto nas relagdes e operagdes que as definem. Essas
operagdes influenciam na caracterizagao politica do que vemos, sdo as relacdes que definem
as imagens, isto €, as relagdes que se estabelecem dentro e fora do ambito artistico, que pré-
configuram enunciados, que montam e desmontam relagdes entre o visivel e o invisivel, o
dizivel e o silenciavel. Como afirma Ranciére, “a imagem ndo é simplesmente o visivel. E o
dispositivo por meio do qual esse visivel é capturado” (2007, p.199) e os modos de sua captura.

Apoliticadasimagens esta intrinsecamente ligada ao modo como, nas imagens, operacgoes
constituem regimes de visibilidade capazes de regular e constranger o “aparecer” dos sujeitos,
além de construir regulagdes para a distancia do espectador de modo a evitar um continuo
confuso onde se perde toda a probabilidade de alteridade. Nesse sentido, as fotografias de Lucas
Avila nos inspiram a buscar elementos capazes de evidenciar como as operagdes de visibilidade
conjugam performances e corpos de modo a fazer aparecer alguém em uma cena polémica,
na qual o processo de enquadre tem dificuldade em dar a ver um sujeito multiplo, portador de
varios “nomes” e passivel de ocupar lugares que, a principio, ndo lhe foram designados. Tais
operagdes de visibilidade que configuram a imagem tém, portanto, sua dinamica assegurada
pelo desenho singular de montagens promovido pelo enquadramento.

Além disso, esse exercicio deve levar em conta que o conjunto das imagens analisadas
s6 faz sentido dentro de uma imagerie (RANCIERE, 2012), isto ¢, de fluxo imagético que
cria um encadeamento cuja producdo de sentido ndo ocorre apenas pelos signos visuais, mas
também pelo invisivel e o indizivel. Nesse encadeamento, as imagens ndo se relacionam por
subordinagio, mas pela montagem, pela coordenagio e pelo choque. E o dissenso que nos
permite evidenciar a politica das imagens, destacando o papel da estética em produzir uma
poética da politica, na qual sdo as agdes e “apari¢des” situadas dos sujeitos que produzem a
politica e, nesse mesmo gesto, encontram ¢ agem sobre as logicas policiais e consensuais sob

as quais vivemos.
a) Mise-en-scéne do corpo na imagem

Um primeiro aspecto que nos chama a ateng¢ao na série de fotografias que compdem
a exposicao “Elas, Madalenas” foi a tentativa de mostrar um corpo “entre identidades”: nao
“em transi¢do”, mas explicitamente conjugando dois modos de ser que se tangenciam e se
experimentam dando origem a cenas dissensuais € atos performativos que visam a reconfigurar a
ordem sensivel. De acordo com Ranciére (2010a), o sensivel se refere a modos de performance e

de exposicao, formas de circulacdo e de reproducdo dos enunciados, mas também aos modos de
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percepcao e dos regimes de emocao, as categorias que os identificam, esquemas de pensamento
que os classificam e os interpretam.

O termo “cena”, para Rancicre, relaciona-se ao espaco do teatro, no qual atores criam
atos enunciativos por meio dos quais inauguram um tempo e um espago capazes de permitir
novos recortes e territorializagdes do espago material e simbolico, além de “construir espacos e
relagdes a fim de reconfigurar material e simbolicamente o territério do comum” (RANCIERE,
2010b, p.19). Na cena de dissenso, sdo promovidas oportunidades de criagdo de situagdes
adequadas para modificar nossos olhares e nossas atitudes em relagdo a esse ambiente coletivo
e em relagdo a n6s mesmos. O dissenso configura uma cena como subversdo dos tempos e
espacos destinados aos sujeitos no seio das hierarquias que determinam os corpos. As fungdes
do corpo, o tempo e o espago sdo sensivelmente alterados frente aquelas que sao geralmente
destinadas ao corpo da travesti e da mulher trans. Isso implica uma interpelagdo importante,
pois requer estar “fora da pista”, deslocando o olhar para as cenas cotidianas de mulheres trans,

reunidas em grupos, se divertindo e criando, poeticamente, outros mundos possiveis.

Figura 1: Dolly Piercing, 2010

Fonte: Acervo pessoal do fotografo Lucas Avila

A fotografia acima revela, a nosso ver, a configuragdo de uma mise-en-scene na qual
ndo mais ha uma correspondéncia exata entre nome e sujeito. O rosto feminino contrasta com a
saliéncia do pomo de addo, em uma relagdo que desenha caminhos entre existéncia concreta e
possibilidades outras de existéncia e aparéncia. Os desencaixes promovidos pelos processos de
desidentificacdo nos conduzem ndo a desprezar as identificagdes tdo necessarias a constru¢ao
de vinculos de pertencimento, mas a questionar sobre quem poderia ter acesso e contribuir ao
“comum” de uma comunidade (RANCIERE, 2009).

Como mencionamos, na cena polémica, segundo Ranciere (1995, 2005), ¢ possivel
identificar um “como se” envolvido no “¢ o modo como as coisas sd30”. Essa possibilidade
fabuladora que instaura uma “fenda” no real, permitindo ser multiplos sujeitos a0 mesmo tempo

configura-se como uma poética de invengdo e de devires. Fazer conviver o “como se” e “como
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sao” das coisas €, segundo Ranciere, o modo como extrai suas “pequenas narrativas da fabrica
da historia social, onde elas tinham o status de expressdes de uma certa cultura enraizada a fim de
fazer com que aparecam como proferimentos que promovem mudangas na partilha do sensivel”
(2009, p.281)6. Nos parece que aqui hd uma questdo que merece ser ressaltada: a composicao da
imagem desloca o feminino da cena de uma experiéncia dada, portanto, possibilita o “aparecer”
de um outro feminino (aquele do pomo do addo), e grita na sua forca performativa denunciando
que o feminino ‘“adequado” ndo se consolida como original, mas como copia das copias, ou
seja, ndo ha origem no género e sim ato. Dito de outro modo, o relevante aqui ndo ¢ o que o
ato esconde, mas sim o que ele denuncia, conferindo uma possibilidade para que o esfor¢o
dramatirgico enuncie algo que pode ser nomeado, pensado, refletido.

Essa fotografia de Lucas Avila nos faz pensar sobre o método utilizado por Ranciére
para evidenciar processos de subjetivagdo politica: o corpo trans ndo s6 ndo cria para si uma
cena performativa dissensual, mas ¢ também palco no qual distintos nomes se enfrentam e
tensionam. Nao se trata de explorar a discrepancia entre a superficie desse corpo e as estruturas
que se escondem por baixo da pele, mas sim de evidenciar a montagem e a combinacao possivel
entre nomes distintos para os sujeitos.

Tento sempre pensar ndo em termos de superficie e subsolo, mas em termos de
distribuigdoes horizontais, de combina¢des entre sistemas de possiveis. La onde
buscamos algo escondido sob as aparéncias, instauramos uma posi¢do de dominagao.
Tento pensar uma topografia que ndo implica essa posi¢do de dominagao e de controle.
E possivel, a partir de um ponto indiferente, tentar reconstituir a rede conceitual que

torna um enunciado pensavel, que faz com que uma pintura ou uma musica fagcam
efeito, que a realidade pareca transformavel ou nio (RANCIERE, 2006, p.142).

De certo modo, podemos aproximar essa fotografia (mas também outras da série “Elas,
Madalenas”) de um esforg¢o estabelecido entre fotografo e fotografado para recompor uma
rede sensivel de sentidos que torna possivel apreender o corpo trans, conferir-lhe uma outra
forma de legibilidade e aparéncia que ndo seja aquela que o classifica como desviante ou abjeto
(BUTLER, 2015, 2002). O “como se” instaurado pela fotografia nos permite entrever os meios
a partir dos quais ¢ possivel desenhar novas configuracdes e paisagens do visivel, do dizivel, do
factivel e do pensavel. Sob esse aspecto, “as praticas artisticas forjam contra o consenso outras
formas de sentido comum, formas de um sentido comum polémico” (RANCIERE, 2010, p.77).

Certamente esse exercicio de fabulacdo promove uma desterritorializagdo dos
lugares sociais imaginarios ocupados por mulheres trans, levando a uma desidentificacdo. A
desidentificagdo, como vimos, ¢ uma das dimensdes da subjetivacdo em Ranciére, e consiste
no ato de repudiar determinado nome e determinado lugar impostos ou previamente definidos,
acreditando ndo se encaixar ali parcial ou totalmente. E basicamente o que motiva o sujeito a

buscar, a criar (e essa agéncia criativa ¢ muito importante) e a entrelagar novos nomes e lugares

6 Segundo Ranciére (2009, p. 16), “A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte no co-
mum em fung¢do daquilo que faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce. Assim, ter essa

ou aquela “ocupagdo” define competéncias ou incompeténcias para o comum”.
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de interlocucao e visibilidade. Sob esse aspecto, vale ressaltar a atividade de reconfiguracao do
que ¢ dado no sensivel operada por um sujeito politico dotado de capacidades enunciativas e
demonstrativas para alterar a relagdo entre o visivel e o dizivel, entre palavras e corpos, entre a
saturagdo (consenso) e o suplemento (dissenso).

Nao se trata simplesmente de apontar formas ideologicas de camuflar desigualdades, mas
de nomear e tornar visiveis e verificaveis as experiéncias singulares que tornam uma condi¢ao
intolerdvel. Assim, a subjetivacdo em Rancicre refere-se tanto ao processo de se tornar sujeito
quanto ao processo politico de nomear constrangimentos de poder e injustigas: ela torna visivel
o hiato entre a identidade social de alguém dentro da ordem consensual dada (na distribui¢ao
de papéis, lugares e status) e uma certa demanda de subjetividade por meio da agdo da politica
(MARQUES, 2014).

b) Cuidados com o corpo e elaboracio poética de enunciados de si através dos
modos de apropriacdo das roupas

Um dos principais gestos empreendidos por Lucas Avila foi no sentido de tentar
entender como mulheres trans, através da maquiagem, das roupas, do cuidado com os cabelos,
dos trejeitos e de tantos outros artificios que fazem parte da aparéncia visivel, se apropriam
criativamente de seus corpos, elaboram uma linguagem propria e querem ser compreendidas
como seres que nao estdo limitados a uma s6 palavra, a um s6 lugar e a um Unico modo de
apreensdo e reconhecimento. No caso das mulheres trans, muitas delas se autodefinem como
pertencendo ao género feminino (TENORIO; PRADO, 2016; MENDONCA; LEAL, 2017),
embora as aparéncias sejam muitas vezes outras. Assim, elas ndo estdo atreladas necessariamente
a estereodtipos de expressdes do binarismo de género, pois sdo tdo multiplas quanto possivel,
e expressam isso visualmente. Nao hé aqui a pretensdo de for¢car nenhuma conclusdo sobre o
género propriamente dito, mas pensar em como as roupas, a maquiagem e os aderegos funcionam
na performatividade de género.

Em vérias das fotografias que integram a exposi¢do, como a figura 2, é possivel ver
como mulheres trans suscitam e produzem, dessa maneira, o que Foucault (2009, p.6) nomeou
como cuidado de si: “€ preciso que te ocupes contigo mesmo, que nao te esquecas de ti mesmo,
que tenhas cuidado contigo mesmo”, que implica em uma relagdo “singular, transcendente,
do sujeito em relagdo ao que o rodeia, aos objetos que dispde, como também aos outros com
os quais se relaciona, ao seu proprio corpo e, enfim, a ele mesmo” (FOUCAULT, 2013, p.50).
Nesse contexto, esse tipo de cuidado guarda relagdo também com a iluminagdo do individuo,
ilustrada no asceticismo religioso, no qual o conhecimento da dimensdo divina se dava através

de provagdes e martirios corporais, € no conhecimento do proprio corpo.
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Figura 2: Fernanda Bittencourt, 2012

Fonte: Acervo pessoal do fotografo Lucas Avila

Questionam, ao cuidarem de seus corpos de maneira diferente do que seria esperado
de seu género designado no nascimento (com todos os seus discursos atrelados), as ordens
sociais, buscando formas de subverté-las, entrando em negociacdes e disputas de valores e
sentidos constantes. Na tentativa de construirem-se, tornam-se, efetivamente. Desatrelam-se de
um lugar de ser inico e aparentemente determinado para tomar outros espagos, através de uma

luta politica e estética que esta profundamente associada a sua propria forma de viver.

Figura 3: Isaacky Po Wer, 2011

Fonte: Acervo pessoal do fotografo Lucas Avila
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As imagens fotograficas de Lucas Avila, e especialmente a figura 3, nos revelam como a
desidentificagdo permite emergir uma fabulag¢ao do cotidiano, um deslocamento de nosso olhar
para outras cenas de apari¢ao e protegdo familiar a esses corpos: mulheres trans em seu cotidiano
mais prosaico nos oferecem olhares, sorrisos, relances de existéncia para que possamos permitir
novas formas de pensar os regimes de visibilidade (entre repeticdo e inovagdo) e de (des)
valorizagdo que alimentam a partilha politica do sensivel. Como destacam Mendonga e Leal:

No caso dos textos (verbo)visuais de “Elas, Madalenas™[...], as mulheres trans surgem
desglamourizadas, em situa¢des comuns, em textos visuais que remetem as fotos
cotidianas que tanto fascinaram Roland Barthes. O gesto politico da série fotografica
se materializa exatamente nessa auséncia de exotismo, de estranhamento: os textos
visuais apresentam as mulheres trans como pessoas comuns e convocam o observador
a toma-las como tal, a absorvé-las nessa sua presenca ordinaria e distante de marcas
de estigma e exclusdo social. “Elas, Madalenas” s8o gente como a gente. [...]JAs
mulheres trans fotografadas deixam ver mais que o retrato de corpos. Estes textos

visuais tencionam classifica¢des e ordens simbolicas forjadas na cultura. (2017, p.106
¢ 109).

Para Butler (2002), o corpo ndo se define como limite das posi¢cdes ou expressoes de
género, mas, muito pelo contrario, o corpo - materializado nas praticas sociais reguladas pelo
campo normativo - se inscreve como as interconexoes criadas entre as formas de regulacdo e
as iterabilidades nas relagdes sociais de variadas temporalidades e espacialidades histdricas
(TENORIO; PRADO, 2016).

A relag@o do ser humano com o corpo, para Foucault (2013), se d4 de maneira utdpica e
muito proxima. Afinal, ndo se pode simplesmente dissociar-se dele: nos o carregamos € somos
por ele carregados a todos os lugares. Espaco fundamental de acontecimento do sujeito, da
formacgdo de sua subjetividade, do self, o corpo estd em permanente construgdo, na passagem
entre o “como se” e 0 “¢ assim”. Ao mesmo tempo que ¢ resultado da configuracio do sujeito
como acontecimento e do acontecer do sujeito, o corpo ¢ submetido relacionalmente aos outros,
seus olhares e modos de apreciagdo ou depreciagdo, configurando-se como vetor dessas relagoes:

O corpo esta fora de si mesmo, no mundo dos outros, em um tempo e um espaco
que ndo controla, ¢ ele ndo apenas existe no vetor dessas relagdes, mas também ¢
esse proprio vetor. Nesse sentido, o corpo ndo pertence a si mesmo. O corpo, na
minha opinido, ¢ onde encontramos uma variedade de perspectivas que podem ou
ndo ser as nossas. O modo como sou apreendido, ¢ como sou mantido, depende
fundamentalmente das redes sociais e politicas em que esse corpo vive, de como sou

considerado e tratado, de como essa consideragdo e esse tratamento possibilitam essa
vida ou ndo tornam essa vida vivivel. (BUTLER, 2015, p.85).

Montar, transformar e construir o corpo ao aspecto que se deseja ter fala muito do
individuo, a0 mesmo tempo que diz da forma como ele internaliza e interpreta as normas sociais
de como ele deve ser e agir. Aproximar-se do padrdo ¢ lapidar o corpo para que ele se encaixe no
discurso social vigente, localizado temporal e espacialmente (SIBILIA, 2015; BATTISTELLI,
2008; BENTO, 2006).
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Figura 4: Alexandra Beatriz, 2011

Fonte: Fonte: Acervo pessoal do fotografo Lucas Avila

Na figura 4, vemos uma mulher trans diante do espelho. Suas maos ajeitam os cabelos
revelando um “aplique”, a0 mesmo tempo em que esse gesto expde a tatuagem com o nome
de seu ex-namorado, Fernando Oliveira7 e um adesivo utilizado para tratamento hormonal.
Sabemos que nem todas as mulheres trans optam por realizar a cirurgia de alteragdo corporal.
Algumas tomam hormdnios para produzir caracteristicas femininas, outras ndo o fazem por
receio de que prejuizo a saude, fase da transi¢do hormonal, ou outros motivos. O género se
constroi a partir de uma performatividade que, nesses fotos, serve-se de alguns signos de
identificagdo (apliques, tratamentos hormonais, tatuagens, maquiagem etc.) e pertencimento
que ndo isolam as mulheres trans, mas as aproximam de todas as mulheres, corroborando o
fato de que a desidentificagdo proposta por Ranciére ndo despreza as identificagdes, contudo,
encontra para elas outras formas de significar, impedindo a fetichizagdo das diferengas que
articulam um grupo.

O corpo é também um grande ator utopico, quando se trata de mascaras, da maquiagem
e da tatuagem. Mascarar-se, maquiar-se, tatuar-se ndo é, exatamente, como se poderia
imaginar, adquirir outro corpo, um corpo mais belo, melhor decorado, mais facilmente
reconhecivel: tatuar-se, maquiar-se, mascarar-se ¢ sem divida algo muito diferente, é
fazer com que o corpo entre em comunicag¢do com poderes secretos e forgas invisiveis.
Mascara, signo tatuado, pintura depositam no corpo toda uma linguagem: toda uma
linguagem enigmatica, toda uma linguagem cifrada, secreta, sagrada, que evoca para
este mesmo corpo a violéncia do deus, a poténcia surda do sagrado ou a vivacidade do

desejo. A mascara, a tatuagem, a pintura instalam o corpo em outro espago, fazem-no
entrar em um lugar que ndo tem lugar diretamente no mundo, fazem deste corpo um

7 Em conversa com Lucas Avila para a cessio dos direitos de reprodugio dessas imagens, ele nos
esclarece que ao fazer essa fotografia, “quis mostrar a questdo da fragilidade das relagdes afetivo-amo-
rosas nas mulheres trans (ja que sabemos que esses vinculos sdo muito dificeis de se consolidar entre
elas, o que também nao deixa de ser uma violéncia contra este piiblico) e o “medo de perder” qualquer

relacdo que minimamente seja sélida (por isso me impressionou o tamanho da tatuagem dela)”.
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fragmento de espago imaginario que se comunicara com o universo das divindades ou
com o universo do outro. Por ele, seremos tomados pelos deuses ou seremos tomados
pela pessoa que acabamos de seduzir. De todo modo, a mascara, a tatuagem, a pintura
sdo operagdes pelas quais o corpo ¢ arrancado de seu espago proprio e projetado em
um espaco outro. (FOUCAULT, 2013, p.12).

Maquiagem, tatuagem, tratamento hormonal e vestimenta sdo as ferramentas de
modelagem de um corpo heterotopico: um corpo resultante de uma partilha politica do sensivel,
da criagdo de novos enunciados de si ao lado dos ja existentes, deslocando-os, revelando suas
impropriedades e suas violéncias.

Asmulheres trans fotografadas por Lucas Avila, a partir do momento em que se inscrevem
nos géneros desejados, realizamuma espécie de colagem ou montagem de si: sobrepdem sentidos,
vontades, desejos e necessidades aproximando uma nova identidade da antiga, escolhendo a
todo momento as melhores formas de encaixe e desencaixe de caracteristicas novas, formando
sua aparéncia-identidade ideal, de escolha. Ao performarem com sua aparéncia, abrem caminho
para que seus modos de vida sejam reconhecidos como dignos de valor.

Elas lidam, assim, com linhas de for¢a adversas na tentativa de elaborarem-se a partir
de codigos e linguagens proprias que utilizam as roupas como artificio de subjetivagdo. Nesse
caso, a criagdo de uma sintaxe ligada a vestimenta pode ser pensada como literaridade, tal
como definida por Ranciére (2000), ou seja, um excesso de palavras colocadas em circulagao
e que excedem uma fungdo ou designacao rigida, que desafiam aqueles que tentam reduzir o
vocabulario circulante de modo a zelar pela ordem e corre¢do. Literarity nomeia, enfim, um
excesso, um desencaixe, um principio de desordem: o poder do demos de alterar a distribui¢ao
de palavras, modos expressivos e enunciados.

Ao apresentar esse conceito, Ranciére (2000) faz referéncia ao universo da literatura e
ao modo como a fabulagdo ficcional liberta os codigos de determinados dominios, promovendo
a circulacdo de novos enunciados e sentidos, permitindo o desenraizamento das palavras de
uma plataforma que separa aqueles que podem e ndao podem ter acesso aos sentidos. O modo
de circulagdo e apropriagdo das palavras, para esse autor, serve como condi¢ao de possibilidade
para a existéncia do sujeito em narrativas imagéticas intersectantes.

No processo de emancipagao, cada um tem que descobrir por si mesmo, em sua propria
linguagem, a relagdo com o mundo e com os outros. Sob esse aspecto, a autonomia esta ligada,
para Ranciére, ao exercicio da literaridade: ao acesso e a constru¢do de um mundo comum
através do trabalho com a linguagem (assim como a literatura) nas interacdes intersubjetivas
que constituem o sujeito politico. Nesse sentido, a dramaturgia, o exagero, a demonstragao
argumentativa sdo experiéncias de praticas sociais e ndo se reduzem a interioridade reflexiva
individual. A literaridade traduz o desencaixe dos sentidos, permitindo que uma mesma sintaxe
possa valer para todos, ndo se fechando as identidades de grupos especificos.

Se entendemos o vestuario como linguagem (BARTHES, 1979), a questao politica da
literalidade ndo esta ligada somente a fala ou a escrita, mas a acessibilidade e disponibilidade

dos coédigos expressivos da moda a todos. O excesso presente na combinagdo de aderegos
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e pecas de roupas ¢ também um acesso as formas de jogar com as roupas para produzir
desidentificagdes e identificagdes, criando lugares de enunciacdo unicos, geradores de modos
de vida que interpelam o que ¢ tido como consensual e legitimador do “ndo desviante”. Um
modo de alcancar a literalidade, de evidenciar sua for¢a e marcar seus efeitos ¢ localizar e
analisar aqueles espagos-tempos nos quais um excesso enunciativo interrompe o /ink entre a
ordem do discurso e a ordem dos corpos (CHAMBERS, 2013). Trata-se de por em pratica uma
experimentacdo de possiveis sempre limitados, tolhidos e disciplinados pela normatividade
vigente.

Mulheres trans seguem uma logica da recusa, agem contra as regras da representacao e
da mise-en-scene da partilha policial do sensivel: a recusa ¢ condi¢do de inven¢ao que permite a
elas agir contra identidades que aprisionam (recusar atribui¢des e modelos majoritarios de poder).
Sob esse aspecto, a producao/criacdo de um modo de vida € um processo de experimentacao, de
lutas em torno do sensivel: ndo s6 recusa uma prescri¢ao policial do que € visivel e enunciavel,
mas inventa uma multiplicidade de linguas, semidticas, formas de enunciagao, modos de vestir-

se - mundos que a ordem policial de partilha do sensivel ndo alcanca.

¢) Desidentificacio e subjetivacido politica

As fotografias analisadas aqui mostram como mulheres trans, em sua vivéncia cotidiana,

se constituem como sujeitos politicos, desafiam ordens dadas, deixam de lado as palavras e
lugares pré-determinados e demandam para si mesmas 0s nomes que querem ter € 0s espagos que
querem ocupar, rejeitando designacdes pré-fabricadas. Ou ainda: utilizando tais designagdes de
forma subversiva, com o intuito de usar o cédigo dominante a favor de praticas de resisténcia.
A ligagdo que Ranciere faz entre estética e politica ¢ fundamental para entendermos que

a requisicdo de um novo lugar de existéncia e expressdo e também de um novo nome aponta
principalmente para o desejo de mudanca da forma como se ¢ visto e apreendido. Mais do que
isso, uma mudanga na aparéncia também ¢ a tentativa de promover um deslocamento politico.
A estética da politica ¢ alimentada pelas mudangas nas percep¢des individuais e

coletivas, pela reconfiguragdo do visivel e do simbodlico, e pela redistribuicdo do

prazer e da dor. A politica também tem sua estética, o que implica procedimentos e

preocupagdes especificos. Ela ndo s6 modela formas especificas de comunidade, mas

também modela as formas gerais nas quais o comum de uma comunidade se torna

empoderado e emblematico. A politica diz respeito a existéncia de uma esfera comum,

as regras de funcionamento dessa esfera, a conta dos objetos que pertencem a ela e

dos sujeitos que sdo capazes de lidar com ela. A politica refere-se a configuracio do

espago da politica, a distribuicdo de questdes em questdes privadas ou publicas, a
redistribui¢do de espagos em espagos publicos e privados (RANCIERE, 2009, p.284).

A estética da politica refere-se principalmente as formas de enunciagao e expressao de
uma parte suplementar da comunidade sensivel: sujeitos e grupos que ndo sdo considerados
como interlocutores validos nos processos consensuais de interagdo e decisdo. A existéncia

de uma base estética para a politica, além de ser um desafio a oposi¢ao entre interlocutores
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legitimos e ilegitimos, remete a inven¢do da cena de interlocu¢@o na qual se inscreve a palavra
do sujeito falante, e na qual esse proprio sujeito se constitui de maneira performatica, poética e
argumentativa. A politica da estética refere-se a0 modo como o elemento fabulador e poético da
arte pode ser apropriado como ferramenta de desterritorializagdo de codigos que definem quem
faz parte ou ndo de uma dada comunidade. Ambas, aliadas, atuam no processo de subjetivacao

Subjetivagdo ¢ um processo de atribui¢do de sentido, de nomear ¢ de categorizar, um

processo por onde uma entidade que nunca suspeitou entrar na arena de demandas por

categorizagdes politicas entra, e ganha isso na medida em que sua ‘nova’ identidade
transforma essa arena e cria uma nova agéncia politica. (KOLLIAS, 2009, p.3)

A subjetivacdo politica, segundo Ranciere (2010, 2012) ¢, sobretudo, fruto de
desidentificagdes: rupturas com uma ordem discursiva que oferece a cada pessoa seu lugar
na ordem das coisas, um lugar atrelado a uma identidade. A subjetivacao politica ndo € o
“reconhecimento de” ou o gesto de “assumirumaidentidade”, mas o desligamento, argumentativo
e performdtico, com essa identidade, a produ¢do de um hiato entre a identidade da ordem
vigente e uma nova subjetividade politica. A subjetivagdo nao identitaria (ou desidentificatoria)
em Rancicére concerne, além disso, a uma figura politica coletiva, ndo individualizada,
problematizando o processo de universalizagdo de atores particulares, em situacdes de luta
particulares, sob a forma da constituicdo de um sujeito plural, coletivo, ndo redutivel a demanda
de uma comunidade de sujeitos pré-identificados (através das categorias de classe, raga, sexo,
ou pelas categorias socioprofissionais). Na leitura de Dasgupta (2009) sobre a subjetivagdo em
Ranciere, o processo seria o proprio ato de tornar-se o outro em uma temporalidade precaria
antes que qualquer sujeito esteja estabilizado. E a aquisi¢ao de sentido pelo individuo, fazendo
com que o mesmo efetivamente tenha visibilidade (e escuta) na esfera social e seja considerado
moralmente como digno de valor. Nao se trata aqui do alcance de reconhecimento das diferengas
de um grupo especifico, mas sim, no dizer de Ranciere, da realizacdo da igualdade entre todos
e qualquer um.

Nesse sentido, a construgdo da identidade como narrativa, associando experiéncias
vividas e criagdes ficcionais, desempenha um papel muito importante. Para Ranciere (2010), a
ficcdo ndo ¢ a existéncia de um fato ou acontecimento falso, mas a criagdo de um acontecimento
utilizando certos recursos, como o da performance. Ao criar certo regime de semelhanca, a
ficcao trabalha a poténcia do ser. Ao se apropriarem do que em uma cultura sdo consideradas as
formas femininas de se vestir, aparentar, se comportar, falar, tornam-se algo préprio e distinto,
as mulheres trans presentes nas imagens de Lucas Avila criam para si mesmas um modo visivel

proprio, uma estética propria, um modo de ser.
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Figura 5: Barbara Dias, Savannah Mello e Brenda Menegazi, 2013

Fonte: Acervo pessoal do fotografo Lucas Avila

Uma das dimensdes do processo de subjetivacdo, para Ranciere (2010), expressa-se
na maneira pela qual os sujeitos sentem que ndo estdo encaixados nos lugares e nomes aos
quais acreditam estar ligados. Produzem, portanto, uma desidentificagdo heteroldgica com
esses nomes e lugares sociais, resistindo a toda forma de enquadre depreciativo e cristalizante.
Interessa a Ranciere (1995, p.81), portanto, uma “cena na qual se colocam em jogo a igualdade
ou a desigualdade dos parceiros de conflito enquanto seres falantes”, uma cena de aparéncia na
qual nomes e rotulos sociais sdo questionados em busca de uma identidade que vai para além
da singularizacdo dos sujeitos: promove uma negociagdo constante pela mudanga de padroes
morais que definem quem deve ou ndo ser reconhecido e apreciado em condi¢des de paridade.

Assim, a subjetivacdo envolve a produgdo de um corpo individual (no sentido de sua
aparéncia no espaco publico) e de um corpo politico coletivo (no sentido ndo de um conjunto
de pessoas, movimento social ou grupos de protesto e resisténcia, mas naquele de um conjunto
de acdes e de capacidades de enunciacdo) a ser apreendido e a oferecer novas possibilidades de
reconfiguracdo de experiéncias por meio de agenciamentos coletivos de enunciagao.

Ao montar seus corpos, manté-los com caracteristicas femininas e masculinas registrando
sua ambiguidade as mulheres trans expressam uma fratura do binarismo, pois afirmam,
no proprio jogo da producdo de género, uma ambiguidade e transito dos géneros. Porém, ¢
importante lembrar que essas mulheres ndo sdo facilmente “incluidas” ou capturadas em uma
partilha policial do sensivel e, por isso mesmo, constituem seus gestos e performatividades
como atos de subjetivagdo politica, reconfigurando o “comum” de uma comunidade. Existe
uma luta politica imensa e ainda bastante ingldria para que sejam vistas ndo como as mulheres
que performam ser, mas como algo no meio, no intervalo, algo indefinido e indefinivel, nao
cerceavel. Isso ocorre, entre outras coisas, porque a propria forma de vestimenta ¢ diferente, em
maior ou menor grau. Os detalhes sao diferentes. Os corpos sdo diferentes. Nao necessariamente

sdo diferentes em aparéncia, mas atravessados por discursos sociais que evidenciam essa
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alteridade. Demarcam uma semelhanca, mas também um ser outro, ser abjeto em transi¢do e
transformagdo (SCOTT, 2010).

Para Ranciére (1995, 2009) a igualdade de todo ser falante consiste em produzir
enunciados, linguagens e cenas de interpelacdo nas quais condutas, valores, demandas, juizos,
pontos de vista sdo apresentados e performados de modo a permitir a reconfiguracao politica do
sensivel. O que essas mulheres trans fazem, logo, ¢ uma subversao politica. Procuram romper
com o script que a ordem policial designa. Os lugares e nomes atribuidos ndo fazem sentido, nao
contém sua complexidade, sua efervescéncia. Passam entdo a rejeitar as atribui¢des designadas,
desidentificam-se com elas e descolam-se para buscar algo mais proximo de sua realidade
desejante.

As roupas tém grande relevancia na configuracdo da subjetivacdo de mulheres trans,
partindo do pressuposto de que a vestimenta constitui um léxico social e simbolico que tem
o poder de ajudar a delinear o género, a pertencer a classes sociais, a associar-se a ocupagoes
sociais etc., figurando como signo de distingdo (FOUCAULT, 2004). Nas imagens analisadas ¢
possivel ver como as roupas t€m o poder de influenciar na criagdo da subjetividade de mulheres
trans, tornando-as potencialmente mais seguras de si e mais proéximas do que querem ser,
num exercicio de autonomia pautado por varios constrangimentos, mas também densamente
complexificado por uma rede de experiéncias que permitem o desenvolvimento de formas
unicas de expressar-se e de vir a ser (MAYRINK, 2015). O sujeito politico que emerge nesse
processo nomeia uma divisdo, revela o hiato entre a naturalizacdo dos modos de vida e das
condi¢des perceptivas e a forma como esses mesmos sdo insuficientes frente a métrica da

igualdade, falhando em revelar a diversidade e pluralidade dos seres e suas agoes.
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