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Resumo: O modo de criagdo de um produto televisual € o que os estudos televisivos
denominam telepoética. Com o objetivo de compreender a telepoética de
uma ficcdo seriada infantojuvenil, concentrou-se o olhar nas estratégias
narrativas e nas marcas estilisticas adotadas pelo SBT na elaboragcédo da
telenovela Camplices de um Resgate (2015-2016). A metodologia adotada
recaiu sobre a analise narrativa e estilistica, ancorada em autores como
Jesus Martin-Barbero (2009) e Henri Suhamy (1994), com uma abordagem
gue parte da estrutura do melodrama em sua forma mais tradicional. O
resultado apontou que, mesmo utilizando elementos de Brasil e de SBT, a
narrativa mergulha na matriz melodramatica classica.

Palavras-chave: Audiovisual. Televisdo. Narrativa. Estilo. SBT.

Abstract: The mode of creation of a televisual product is what the television studies
call telepoetics. In order to understand the telepoetics of a serial fiction, the
focus of this article was on the narrative strategies and the stylistic marks
adopted by SBT in the production of the telenovela Cumplices de um
Resgate (2015-2016). The methodology adopted was based on narrative
and stylistic analysis, anchored in authors such as Jesus Martin-Barbero
(2009) and Henri Suhamy (1994), with an approach that starts from the
structure of melodrama in its most traditional form. The result pointed that,
even using elements of Brazil and SBT, the narrative plunges into the
classical melodramatic matrix.
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1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

2 Artigo derivado de recorte da tese de doutorado A televisdo brasileira em ritmo de festa: a
telepoética nas produgdes do SBT, defendida em 12 de abril de 2019, junto ao Programa de Pés-
Graduacéo em Comunicagéo da Universidade Anhembi Morumbi (UAM).

3 As imagens utilizadas neste trabalho respeitam o artigo 46, do Capitulo IV, da legislagao sobre direitos
autorais (Lei n.° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998): “N&o constitui ofensa aos direitos autorais: [...] a
citacdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagdo, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra”. Todos os direitos sdo mantidos ao SBT.
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1 Introducéo

A definicdo de poética, para Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.), esta relacionada a
criacao, ao passo que mimesis seria o0 ato de imitar (na época, eram bastante comuns
0s imitadores de pessoas), a poiesis vem a ser o0 ato de criar — sejam versos liricos ou
épicos, sejam tratados médicos ou de fisica (ARISTOTELES, 1999, p. 38). A partir
dessa definicdo aristotélica, entendemos poética como a constituicdo de uma obra,
independentemente de qual seja sua estrutura ou seu discurso; consequentemente,
entendemos a poética televisiva como sendo a maneira de constru¢cdo de uma obra
televisiva ou de um conjunto de obras de uma mesma produtora e/ou emissora de
televisao.

Jeremy G. Butler (2010, p. 2) explica que a poética televisiva hdo encontra uma
compreensao unanime e dificilmente consegue se concretizar como resultado Unico,
como no cinema, devido a fatores préprios dessa midia: enquanto no cinema € comum
que exista um diretor assinando a autoria de determinado filme, na televiséo é possivel
gue mais de um diretor comande um mesmo programa — ou ainda que as autorias
sejam mescladas, uma vez que produtores e roteiristas também participam ativamente
na escolha dos temas, na criacdo das narrativas e na formacao do estilo.

Ao mencionar a poética no cinema, David Bordwell (1989) retoma os estudos
aristotélicos e diz que essa vertente estuda “o trabalho finalizado como o resultado de
um processo de construgao” (p. 371) e que considera “0 modo como o trabalho é
composto, sua fungao, efeitos e usos” (p. 371). Para o autor, estudar a poética de um
filme tende a compreender conceitos e percepcdes que a analise interpretativa nao
consegue explicar.

Em dialogo com Bordwell, Butler (2010) aponta que a poética de uma obra
audiovisual — tendo como foco a televisdo — se constitui a partir da analise do estilo,
gue se relaciona com as tematicas e com as narrativas, sobretudo em produtos
ficcionais. Em outras palavras, “poética nao é, portanto, um mero formalismo. Mais do

que isso, ela aborda o estilo como a manifestagéo fisica do tema e da narrativa, no
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caso do filme de ficgédo. E esses elementos estdo sempre culturalmente situados” (p.
20).

Dessa forma, Butler preza pelo esforco em se estabelecer uma poética da
televisdo — o que denomina telepoética (telepoetics, no original)*. Em territorio
brasileiro, pesquisas direcionadas a esse ramo sdo aparentemente inéditas®: existem
pesquisas sobre narratologia televisual®, estilistica televisual’ e até mesmo poética
televisual (no sentido de elementos da poesia imersos em programas televisivos)?;
nenhuma delas, porém, aproxima esses processos analiticos, numa busca para
unifica-los®, nem menciona explicitamente o termo “telepoética”.

Para que possamos compreender o modo como se estruturam e se
desenvolvem as produc¢Oes de uma emissora de televisdo brasileira, portanto, duas
vertentes se mostraram relevantes, tanto pela prévia exploratéria quanto pela
explanacéo de Butler, bem como pelo empirismo destacado em analises precedentes:
a narrativa'® e o estilo'!. Neste artigo, utilizando como recorte a telenovela Cimplices
de um Resgate (2015-2016), concentramos o olhar nas estratégias narrativas e nas
marcas estilisticas adotadas pelo SBT, com o objetivo de compreender a telepoética

de uma ficcao seriada infantojuvenil.

4 No exterior, além de Butler, outro pesquisador engajado em telepoética é Jason Mittel: seu percurso
se inicia aplicando a ideia de poética de Bordwell em uma série policial chamada Dragnet (cf. MITTEL,
2004) e se consolida com a publicagdo do livro Complex TV (cf. MITTEL, 2015). Essa vertente de suas
pesquisas, no entanto, &€ pouco revista por autores brasileiros, que priorizam, em Mittel, os estudos
sobre narrativa.

5 Em 09 de margo de 2019, ao realizar uma busca no Google Académico
(https://scholar.google.com.br/), o termo “telepoética” direcionava a um resultado praticamente zerado;
alguns textos surgiram de modo aleatério, pois nada tinham a ver com o propésito do campo de estudo.
Ao realizar uma nova busca, com o termo original (“telepoetics”), alguns artigos em lingua inglesa
traziam palavras aproximadas, como “telepathy”.

6 Destacam-se, nesse campo, os estudos de Leticia Capanema, sobretudo quanto as interconexdes
estabelecidas entre a televisdo e outras midias, em carater historico (cf. CAPANEMA, 2017).

7 Destacam-se, nesse campo, os estudos de Renato Luiz Pucci Jr. e Simone Maria Rocha, revisitados
em estudos anteriores (HERGESEL; FERRARAZ, 2017a).

8 Destacam-se, nesse campo, os estudos de Gabriela Borges, sobretudo suas analises sobre os
teleteatros inspirados nas pecas de Samuel Beckett (cf. BORGES, 2009).

9 Uma pesquisa que se aproxima nesse sentido é a dissertacdo de mestrado de Ana Marcia Andrade
(2016). No trabalho, a autora menciona o processo analitico de Butler em prol de uma poética da
televisdo, mas com a finalidade de definir a ideia de “estilo” com a qual analisa a série Vai Que Cola
(Multishow, 2013-presente).

10 Entendemos narrativa como sendo a obra composta por enredo, personagens, tempo e espaco,
geralmente estabelecida por exposi¢éo, conflito, climax e desfecho (cf. TODOROV, 1973).

11 Entendemos estilo como a combinacdo de caracteristicas prioritariamente verbais [figuras de
linguagem] (cf. BALLY, 1905; 1909) com elementos audiovisuais [utilizagdo da cAmera, mise-en-scéne
e trilha sonora] (cf. BORDWELL, 2008; BUTLER, 2002; 2010) e suas representacdes sociais (cf.
ROCHA, 2016).
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Com a finalidade de obter um aproveitamento melhor da analise, concentramo-
nos nos elementos comuns do melodrama, matriz estrutural que perpassa as
narrativas televisivas de ficcdo. Segundo Jonathan Frome (2014, p. 25), é possivel
detectar que o melodrama tem como foco relacionamentos romanticos e familiares,
personagens que sofrem circunstancias tragicas, presenca de vildes bem definidos e
preocupacdes sociais ou de classe implicitas.

Silvia Oroz (1992) é responsavel por apresentar uma estrutura sintatica para
as narrativas melodramaticas latino-americanas, destacando quatro caracteristicas:
“histérias que simbolizam alegorias nacionais” (p. 74); “construcdo de uma imagem
nacional, que remete a um universo proximo do espectador” (p. 74); “funcionalidade
dramatica da musica, que acentua a natural pleonastica do melodrama” (p. 74);
“utilizagao insistente de simbolos como: tempestade (mau pressagio), campos floridos
(harmonia futura)” (p. 74).

Jesus Martin-Barbero (2009), que entende o melodrama como o elemento
provocador de mediagao “entre o folclore das feiras e o espetaculo popular-urbano”
(p. 172), explora a constituicdo dos personagens melodramaticos. Para o autor, eles
se classificam em: o Traidor, “personificacdo do mal e do vicio, mas também a do
mago e do sedutor” (p. 169); a Vitima, “encarnagao da inocéncia e da virtude, quase
sempre mulher” (p. 169); o Justiceiro, “que, no ultimo momento, salva a vitima e
castiga o traidor” (p. 170); e o Bobo, “fora da triade dos personagens protagonistas”,
mas que representa “a presenca ativa do comico” (p. 170).

A metodologia adotada recai sobre a andlise narrativa e estilistica, ancorada
nesses autores e em estudiosos da Narratologia e da Estilistica. O processo
metodolodgico parte de uma observacdo atenta do corpus, a partir de oito segmentos
do melodrama classico'?, que priorizam: (1) estabelecimento de par romantico; (2)
demonstracao de conflito familiar; (3) representacdo de conflito social; (4) momento
fatidico; (5) mencédo a algum elemento nacional; (6) referéncia a algum fator da
identidade da emissora; (7) situacdo em que a musica conduz a historia; (8) registro

de imagem emblematica.

12 para uma revisdo detalhada sobre o histérico e as caracteristicas gerais do melodrama, recomenda-se a leitura
de trabalhos anteriores (v. HERGESEL, 2017; HERGESEL; FERRARAZ, 2017b).



) W
comunicagéo, cultura e midia \\\L/(\\/ N \4/, NN

2 Narrativa e estilo em Cumplices de um Resgate

Com autoria assinada por iris Abravanel e direcdo geral de Reynaldo Boury,
Cumplices de um Resgate foi exibida ao longo de 16 meses, de agosto de 2015 a
julho de 2016, contando com 357 capitulos. Trata-se uma adaptacdo de Complices al
rescate (México: Televisa, 2002), de Rosy Ocampo e Maria Del Socorro Gonzalez, de
132 capitulos, que j& havia sido exibida pelo SBT em 2002 e reexibida em 2006.

A narrativa registra o dia a dia de Manuela e Isabela, gémeas separadas no
nascimento e que se encontram, de forma repentina, na adolescéncia. Ambas tém
vidas totalmente diferentes: Manuela reside no vilarejo, com a mée e a avo, rodeada
de amigos, e tem talento para o canto; Isabela mora em uma manséao, com a mae que
a menospreza e o pai que adoece, e tem vocacgao para a matematica. Ambas decidem
se ajudar trocando de lugar e vivendo a vida uma da outra.

O estabelecimento do par romantico principal, Rebeca e Otavio, ocorre quando
a mulher, lider de uma cooperativa de costureiras, descobre que a On-Enterprise,
empresa administrada pelo rapaz rompeu a parceria. Revoltada por ndo haver motivos
relevantes para o caso, ela se dirige até a empresa, invade o escritério do executivo
e Ihe profere palavras agressivas e de inconformidade.

A cena se inicia com Otavio, sentado a sua mesa, quando a porta €
bruscamente aberta. Rebeca entra gritando: “Eu vou entrar, sim”, seguida de
Lurdinha, secretaria de Otavio, e Clara, socia de Rebeca. Quando Lurdinha tenta
explicar o que esta acontecendo, Rebeca é &spera novamente, dizendo que ela ndo
precisa justificar nada ao chefe: “Eu assumo toda a responsabilidade”, com o dedo em

riste (Figura 1).

Figura 01 - Rebeca discute com Otavio
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DAQUI A POUCO, NAO PERCA "CARROSSEL". CONTINUE NO SBT!
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 1. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2015.
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Com o questionamento de quem sé&o elas, surge a apresentacdo completa da
personagem: “Meu nome é Rebeca, chefe de corte da confecgcdo Sonhos e Retalhos,
que faz, ou melhor, fazia roupas para uma de suas empresas”. Para dar andamento,
ela apresenta a outra personagem: “E essa aqui € minha amiga e colega de trabalho,
Clara”. Otavio tenta amenizar a situagao, pedindo para que Lurdinha saia e que as
duas se sentem.

O tom de Rebeca diminui, e ela e Clara explicam que o Grupo On-Enterprise &
o principal responsavel pela fonte de renda da confec¢cédo e que, sem a parceria, ela
nao sobreviveria, gerando desemprego para todas as costureiras conveniadas.
Rebeca tenta ser justa: “Vocés podiam dar um aviso prévio ou dito o que estava errado
para a gente melhorar”, ao que Otavio demonstra-se confuso.

Rebeca continua o discurso: “Eu sei que a nossa confec¢gao nao tem valor
nenhum para vocés, mas pra gente tem, e muito”, ocasionando um queleuasmo?3. Ela
continua: “Eu sei também que o que importa € s6 o lucro, mas eu quero olhar bem no
fundo dos seus olhos e falar que vocé esté tirando o sustento de inimeras familias do
vilarejo com isso”. Percebe-se que a fala da mulher, como um todo, € composta por
expoliagaol4.

Otavio mantém o tom sereno, mas € objetivo ao encarar Rebeca: “Vocé nao
me conhece e ndo pode falar isso a meu respeito”. O rapaz diz que nao sabia do
ocorrido, mas a mulher rebate, dizendo que o e-mail suspendendo os pedidos estava
no nome dele. Ele alega que usaram o nome dele, mas ela ndo se mostra convencida,
ironizando: “Claro, é sempre assim. Muito melhor ndo saber de nada para nao ter
culpa de nada”, provocando até mesmo uma espécie de contrafissdo?®.

Rebeca toma a decisdo de ir embora e leva Clara consigo. ApGs a saida das
duas, Otavio fica estatico, com o olhar apatetado (Figura 2). Uma trilha instrumental

romantica preenche o ambiente e complementa a fala dele: “Que linda que ela é!”.

13 Queleuasmo é um “discurso em forma de confissdo” (SUHAMY, 1994, p. 144).
14 Expoliagdo é “uma série de argumentos, com insisténcia litanica” (SUHAMY, 1994, p. 111).
15 Contrafissdo é uma “exclamacao ironica, em forma de conselho” (SUHAMY, 1994, p. 143).
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Fonte: Idem.

Cumplices teve diversos conflitos familiares retratados, especialmente entre
Regina e Isabela (mae e filha), entre Fiorina e Giuseppe (esposa e marido) e entre
Safira, sua filha e seus pais. Safira tem uma relacdo conturbada desde sua gravidez
nao planejada: embora sua vontade fosse recorrer a um aborto, 0s pais insistiram para
que ela tivesse a crianca. Ap6s o nascimento de Priscila, a mulher tem se mostrado
ausente, sempre mal-humorada, criando discussdes gratuitas com 0s pais e com a
prépria filha. Para além disso, ainda sustenta um rancor contra o pai, por ele ter sido
distante quando de sua infancia.

Na cena analisada, Safira abre a porta de sua casa para entrar ao som
(extradiegético) de Décadence Avec Elégance, na voz de Zélia Duncan,
especificamente no trecho: “Mas e dai? Ela se acha tao chique. Troca seu destino por
qualquer acaso. Perdeu a pose. Décadence avec élégance”. Cambaleando em cima
de um salto e dando uma volta em torno de si, notavelmente embriagada, ela deixa o
casaco e a bolsa no chéo para fechar a porta. Insatisfeita com a auséncia de pessoas
na sala, bate palmas e grita para a familia, enquanto desce pequenos degraus.

A trilha sonora é substituida por um instrumental de momento de tensao.
Priscila desce as escadas do segundo andar e os pais de Safira vém da cozinha, com
expressbes de espanto. Com voz embargada, Safira comenta: “Agora, sim. Agora
chegou a familia linda da Safirinha”. Posicionados em lugares diferentes — Priscila &
esquerda (Figura 3); os pais de Safira a direita (Figura 4); e Safira no centro (Figura

5) —, os planos registram cada um isoladamente.
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 218. Direcao de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.
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Figura 4 - Os pais de Safira, em plano co u
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 218. Direcdo de Reynaldo Boury. S&do Paulo: SBT, 2016.

Decepcionada e com expressao brava, Priscila diz ndo acreditar que a mae
esta bébada. Safira faz piada da situagéo: “Quem ta bébada aqui? Vocés estao vendo
alguma bébada aqui? Eu nao t6 vendo bébada nenhuma. Entéo, por favor, ndo traz
espelho, que eu n&o quero ver”. Ela cai no riso sozinha, ao que Priscila rebate: “Vocé
s6 me faz sentir vergonha”. Safira faz um autoelogio, dizendo que ¢€ linda, e tenta
abracar Priscila, mas € empurrada e cai no sofa, ainda aos risos.

Safira implora um abraco de Priscila e enfrenta a mae, que tenta lhe dar uma

bronca. Safira tenta se levantar, dizendo que nao bebeu muito, mas acaba se
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desequilibrando e coloca a culpa no salto. O pai avisa que fara um café forte para ela,
e ela grita para ele n&o fazer: “De vocé, ndo quero nada, n&o”. Priscila mantém uma
expressdo de decepgédo e constrangimento. Safira continua rindo a toa, até ter uma
crise de consciéncia e comecar a chorar. A trilha sonora entra com a musica Pra Vocé,
de Onze:20, no trecho: “Ouvir dizer que eu nao servia”.

Uma das situacdes fatidicas mais marcantes nas telenovelas infantojuvenis do
SBT foi o atropelamento de Priscila. A cena se inicia com a garota na sala dos irm&os
Vaz, com os colegas da banda C1R. Joaquim d& a ideia de cantarem algumas
musicas, e Priscila tem a ideia de gravar um video para a internet abracada com ele
e dizendo: “Oi, gente! Eu td aqui com meu namo Joaquim, e ele vai cantar uma musica
especialmente para mim” (Figura 6). Ao beijar o garoto, ele rebate: “O que € que foi
isso, Priscila?”. Ela tenta justificar, dizendo que, para os féas, eles estdo namorando.
O garoto fica bravo e € objetivo: “Eu ndo gosto dessa mentira toda. Eu ndo gosto de
vocé. Eu gosto da Isabela. Sera que vocé n&o se toca?”.

Todos ficam espantados com a verdade vindo a tona. Priscila se mostra irritada,
levanta-se e sai do apartamento. Triste e decepcionada, ela segue para a rua
acelerada, empurrando quem estd a sua frente, acompanhada de uma trilha
instrumental de apreensao. Um carro € mostrado em outro plano, e a garota € logo
atingida e arremessada para o para-brisa, ao som de uma freada brusca. Priscila fica
estirada no asfalto e uma camera de dentro do carro (subjetiva, na visdo do motorista)
mostra as pessoas se aproximando. Por alguns segundos, a garota € focalizada em

primeiro plano, com um zoom in em seu rosto (Figura 7).

Figura 6 - Priscila finge ser namorada de Joaquim
iy

Fonte: Cdmplices de um Résgate — capitulo 180. Direcao de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.
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180. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2016.

Fonte: Cumplices de um Rg — capitulo

Mais do que as relacdes de classes sociais estabelecidas entre o ndcleo da
cidade e o do vilarejo, um conflito social inédito nas novelas do SBT foi 0 embate entre
Fiorina e Nina por causa da religido: enquanto a primeira é catdlica fervorosa, a
segunda é protestante, e ambas tentavam defender a sua igreja como a verdadeira e
a mais correta. Numa das cenas, haveria uma peca teatral no vilarejo, unindo fiéis das
duas religides.

A respectiva cena se inicia com planos detalhe, mostrando as cadeiras da
plateia reservadas: Nina colou papéis com o desenho de um peixe, e Fiorina colou
papéis com o desenho de uma cruz, para designar os lugares dos colegas de igreja
de cada uma (Figura 8). Mesmo assim, ambas discutem por causa de uma cadeira na
primeira fila: a catolica diz que a reservou ha muito mais tempo, e a protestante rebate,

dizendo que, quando chegou, ndo havia nenhum papel colado ali.

Figura 8 - Nina e Fiorina adesivam cadeiras

A wnm
Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 114. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.

Apds uma discussado gratuita, com ambas dizendo: “E minha!”, Fiorina senta-
se na cadeira e Nina tenta arranca-la, puxando o mével. O padre e o pastor, a
distancia, veem a briga e resolvem intervir. Elas contam que estdo reservando as
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cadeiras e que uma roubou o lugar da outra. O padre é impaciente: “Ah, por favor!
N&o precisa guardar lugar nenhum, gente! Os convidados vao pegar os lugares
conforme a ordem de chegada”. O pastor complementa, também sério: “Exatamente.
E ndo importa de que religido for”.

O pastor ainda pede: “Por favor, vamos tirar essas etiquetas”. Fiorina, em
primeiro plano, tem o pensamento enunciado: “Eu ndo vou tirar os meus adesivos”.
Nina, em outro primeiro planto, também tem o pensamento escutado: “Eu ndo vou tirar
nada”. A cena se encerra com uma encarando a outra.

A intolerancia religiosa foi um dos assuntos mais comentados sobre a
telenovela, por criticos de televisdo e paginas de entretenimento, especialmente por
ser um tema social em voga. Antes do inicio da novela, iris Abravanel explicou a
imprensa: “Vamos pelo lado cémico, mas pregando que o amor ao proximo tem de
prevalecer. Independentemente da crenca, o respeito precisa ser maior’®. Vale
lembrar que a autora é evangélica, e Silvio Santos, seu marido e dono da emissora, €
judeu.

Aspectos nacionais também estédo presentes em Cumplices. Uma das musicas
mais conhecidas do cancioneiro evangélico brasileiro, por exemplo, serviu como guia
de uma das montagens mais impactantes da novela: em cenas intercaladas, ha um
registro da morte de Orlando e do coro evangélico cantando Grandioso Es Tu.

Na cama de hospital, ap6s ser diagnosticado com uma grave doenca cardiaca,
Orlando recebe o carinho de sua filha, Isabela. A trilha sonora mescla o apito dos
batimentos cardiacos (som diegético) e um instrumental dramatico (som
extradiegético). Isabela se deita no peito de Orlando e diz estar com saudade de seu

abraco; o homem, por sua vez, demonstra dificuldade ao respirar (Figura 9).

16 Em entrevista para Marcia Pereira, publicada em 22/07/2015. Disponivel em: https://goo.gl/SMAj9U.
Acesso em: 26 jan. 2019.
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 20. Direcdo de Reynaldo

oury. S&o Paulo: SBT, 2015.

Lamentos da garota sdo marcantes: “Por que é que tem que ser assim? O que
foi que eu fiz de errado para ter que ver o meu pai desse jeito?”. Orlando diz que a
filha ndo tem culpa de nada, mas ela continua deprimida: “Sera que Deus nao gosta
de mim?”. Surge, entdo, uma conversa que segue a doutrina cristd. Orlando: “Deus
gosta de todos, minha filha”. Isabela: “Ent&o, por que ele ndo faz vocé melhorar logo,
pai? Era so isso que eu queria”. Ela ainda da conselhos: “Vocé precisa reagir. Vocé
tem que ser forte, pai”.

A cena segue carregada no diadlogo, com a garota recorrendo as emocoes:
“Vocé se lembra de quando eu era pequena? Eu tinha muito medo, e eu ndo queria
que vocé contasse isso para ninguém. E vocé nunca contou”. E continua: “Mas agora
eu t6 sentindo esse mesmo medo, e eu n&o quero que ninguém saiba”. Um siléncio
ocupa o quarto, e a garota pede: “Fala alguma coisa, pai. Vocé esta sentindo medo
também?”. Ele confessa: “Medo, ndo, minha filha. Eu sé ndo queria deixar vocé”.
Ambos continuam abracados e um zoom out registra esse posicionamento, com
Orlando dizendo “Eu te amo, minha filha”.

Ha uma interrup¢cdo na cena, que retorna mais adiante. Isabela continua
deitada no peito do pai e assume, novamente, a fala: “Pai, vocé ta dormindo? Vocé
nao tem o direito de me deixar sozinha, pai. Vocé € tudo que eu tenho. Eu prometo
gue, se vocé ficar, a gente vai para o Nepal. Vai ser a melhor viagem da nossa vida,
vocé nao acha?”. Orlando desfalece, e o monitor de batimentos cardiacos substitui o
“80” na tela por um traco, além do apito constante.

A garota se desespera: “Pai! Pai! Pai, ndo faz isso. Pai!”. Ela sai pelo hospital
gritando: “Socorro! Meu pai! Socorro! Alguém! Socorro!”. A trilha sonora inicia a
introduc&o de Grandioso Es Tu, e a cena € sobreposta a outra: na igreja, os fiéis estdo
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participando do culto, e o coro, no altar, comeca a cantar a referida musica (Figura
10). A montagem assume a condugdo da narrativa: no hospital, homens de branco
entram no quarto e tentam reanimar Orlando, enquanto Isabela assiste a tudo pelas
frestas da persiana (Figura 11); na igreja, Manuela também chora, de maos dadas
com a mae (Figura 12).

A fala de Manuela é voltada a outra menina: “Vai ficar tudo bem, Isa”; e a fala
de Isabela é voltada para Orlando: “Nao me deixa, pai. Nao me deixa. Nao me deixa,
por favor”. Um plano detalhe revela a aflicdo de Manuela, pelas maos apertadas e
pelas lagrimas deslizando no rosto, mesmo sem a garota saber o que ocorre no
hospital. Um canto lirico assume a trilha sonora, que retorna a um primeirissimo plano,

com Isabela chorando (Fig. 13), e a cena se encerra.

Figura 10 - Cena no hospital e cena na igreja, sobrepostas

Fonte: Cdmplices de um Resgate — capitulo 20. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2015.

Figura 11 - Isabela vé&, pela persiana, o desencarne do pai
y |

\“‘
Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 20. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2015.
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 20. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2015.

A dor do pesar é retratada por meio de frases de efeito, didlogos longos, planos
fixos e trilha sonora emotiva, aproximando-se da morte da vida real, que tende a ser
um fendbmeno doloroso e dramatico para os latino-americanos, incluindo brasileiros.

A intercalacdo com o culto na igreja propde uma presenca de antitese e
eufemismo: a cancdo Grandioso Es Tu contrasta com a cena do hospital, a0 mesmo
tempo em que ameniza a gravidade da morte, apesar das lagrimas e do desespero
de Isabela. A musica sugere uma expressao de confianca, também presente na fala
de Manuela, e ainda remete a Providéncia, tematica comumente presente no
melodrama.

O SBT, enquanto marca identitaria, mostra-se também presente em Cumplices,
em especial no capitulo em que a banda C1R é convidada a participar do programa
Domingo Legal. Mantendo as caracteristicas do programa de auditério — Celso Portiolli
no palco, conduzindo as atragdes; plateia aplaudindo em polvorosa —, temos, ainda,
o diretor invadindo a mise-en-scéne. Vale lembrar que, no programa em si, € comum
gue o diretor se manifeste, por meio da voz, como registrado em trabalhos anteriores
(cf. HERGESEL; FERRARAZ, 2018).
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A banda ja esta quase completa no palco (Figura 14). Celso conversa Magréao,
diretor do programa, para confirmar se, de fato, a vocalista da banda vai entrar.
Magréo, do switcher!” (Figura 15), confirma a presenca de Isabela. Celso, entdo,
chama a garota, que entra no palco acompanhada da animacao da plateia. Como
notado em Chiquititas, ha uma fusdo entre a dramaturgia e o programa de auditorio.
Ainda que se trate de uma cena da novela, o audiovisual parece manter o estilo festivo
do show de variedades dominical.

ApsOs uma conversa inicial entre Celso e Isabela, a banda toca a musica de
abertura da novela. A apresentacdo no palco, entretanto, é intercalada com trechos
do videoclipe gravado para a musica (Figura 16) — que, por sua vez, € distinto da
vinheta de abertura exibida diariamente. Outro plano revela Déris, empolgada em sua
casa, ao lado do irméo, cantando e dancando enquanto assiste a televisao.

Um plano detalhe fixa a televisdo (Figura 17), que esta exibindo o Domingo
Legal, numa espécie de metalinguagem. Um primeiro plano foca em Mateus, que
mostra um olhar curioso, como se estivesse observando atentamente o que ocorre na
TV. Déris se mantém animada e cantando. Ela se vira para o irmao: “Essa € a musica
que eu mais gosto”. Vendo que ele continua compenetrado, ela questiona: “Vocé nao
gosta?”.

O garoto diz que gosta, mas que esta encafifado com o fato de a vocalista
lembrar alguém que eles conhecem. Ele diz a irma: “Essa garota € igualzinha a
Manuela”. A menina entra em choque e se senta no sofa: “E verdade”. A cena volta
para o palco do Domingo Legal e passa a mesclar a apresentacao ao vivo com trechos
do show realizado pela banda em capitulos anteriores (Figura 18), e assim se encerra.

17 Setor das emissoras de televisdo voltado para concentrar uma equipe composta por um operador de
audio, um operador de TV, um operador de caracteres, um organizador de playlists e o diretor geral,
com a finalidade de controlar um programa em tempo real.
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 144. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.

Figura 16 - Videoclipe da misica mescla-se com a apresentagdo da banda

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 144. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.

Figura 17 - A televisdo mostra o que esta sendo exibido no SBT

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 144. Direcéo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.
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Fonte: Cumplices de um Resgte - cpitulo 144. Direcdo de Reynaldo Boury. Sdo Paulo: SBT, 2016.

Aparentemente, a cena busca, além de demarcar o territorio “sbtista”, defender
gue os programas da emissora tém a capacidade de informar, de contribuir, de gerar
descobertas, de reencontrar pessoas, etc., além de somente entreter.

Por ser uma novela bastante musical, Camplices parece tratar sua trilha sonora
com bastante importancia. Em alguns casos, a melodia tem a fungéo de guiar a
narrativa, ndo so6 intensificando-a ou atenuando-a, mas também criando acdes. Um
desses casos € o0 acidente de carro envolvendo Regina.

A cena em questdo se inicia com uma trilha instrumental de tensdo (som
extradiegético), apresentando o carro da vila em alta velocidade, sendo seguido pelo
carro de Otavio, também acelerado, mesclando barulhos de motor e pneus cantando
(som diegético). Um plano detalhe revela os olhos de Regina pelo retrovisor (Figura
19). Outro plano detalhe mostra a m&o dela movendo o cambio. Um primeiro plano
mostra a mulher girando o volante com raiva e forca. Otavio € mostrado em
primeirissimo plano, no outro carro, com expressao preocupada.

Novamente os olhos de Regina sdo mostrados pelo retrovisor. Os pneus
continuam cantando. Uma camera frontal mostra o carro de Regina saindo da estrada.
Um estrondo mostra o automoével invadindo a calgada, delimitada por um barranco.
Muitos barulhos séo registrados quando o carro capota pela ribanceira. O carro de
Otéavio para, e Isabela desce a tempo de ver o veiculo de Regina sendo consumido
pelas chamas (Figura 20). O barulho de crepitacdo (som diegético) mescla-se com o
instrumental de tragédia (som extradiegético).
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Figura 19 - Os olhos de Regina séo captados pelo retrovisor

8

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 260. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2016.

Figura 20 - O carro de Regina encontra-se em chamas

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 260. Direcdo de Reynaldo Boury. S&do Paulo: SBT, 2016.

Sem didlogos para comunicar 0 que esta acontecendo, a imagem se encarrega
de representar a cena de perseguicdo. Somente com 0 som, porém, pode-se ter a
certeza da velocidade dos carros — por meio dos roncos dos motores, dos pneus
deslizando no asfalto, das freadas bruscas nas curvas, das batidas e da explosédo. O
som do fogo revela até a ferocidade com que as chamas consomem o automovel.

Uma das problematicas encontradas por iris Abravanel, ao produzir essa
adaptacdo de Cumplices, é que, na versao original, a trama se inicia com as
protagonistas ja adolescentes, sem uma justificacdo introdutoria de como as irmas
foram separadas. Desejando inserir uma passagem explicativa, a telenovela fez uso
de imagens emblematicas: imergindo no mundo dos contos de fadas, o sequestro da
crianga foi apresentado dentro de um universo magico, proporcionado por um livro
gque a personagem Doris |é na biblioteca, para depois estabelecer um didlogo com o
que a diegese consideraria “vida real”.

Como descrito em trabalhos anteriores (cf. HERGESEL, 2016), a sequéncia se
inicia com Ddéris folheando um livro e, enquanto a camera mergulha em uma das

ilustracdes (Figura 21), que servira de ambientacéo para o ambiente intradiegético (ou
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diegese da diegese), a garota faz a narragdo: “Em um reino nao muito distante...”. A

Floresta Encantada, com direito a choupanas e palacios, entra no foco da narrativa,
em possivel alusdo ao universo magico proporcionado pela leitura.

Nessa passagem, a abertura € marcada pela donzela plebeia que lamenta com
a méae a fuga do marido (Figura 22), mas mostra-se esperangosa por seu retorno.
Também é mostrada a falsa gravidez da rainha ma (Figura 23) e o pacto que o
escudeiro paladino faz com o médico, nas trevas da floresta noturna, em troca de um
bau cheio de tesouros. O desmaio da donzela durante o parto das gémeas e o
chamado de sua mae, cerzideira, ao trabalho sdo elementos-chave para facilitar o
roubo de uma das criangas pelo vildo.

No palacio, a rainha ma aparenta estar descontente com o fato de o bebé ser
do sexo feminino, mas o rei demonstra empatia por aquela que acredita ser sua filha
biologica. A sequéncia se encerra congelando a imagem do rei abracado com a
princesa e a camera se move em travelling, reforcando que saiu de dentro do livro. O
altimo frame se transforma em ilustracao (Figura 24), e Déris encerra a sequéncia com
a narracao: “Orlando abracga a filha fortemente”. Em seguida, seu irmao, Mateus,

interrompe sua leitura para chama-la.

Figura 21 - A ilustracéo do livro, transformando-se em live-action

VOCE ESTAASSISTINDO
CUMPLICES DE UM RESGATE

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 1. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2015.
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Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 1. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2015.

[TAS. CONTINUE NO SBT!

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 1. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2015.

Figura 24 - A princesa Isabela e o rei Orlando, transformando-se em ilustracdo

1 “

Fonte: Cumplices de um Resgate — capitulo 1. Direcdo de Reynaldo Boury. S&o Paulo: SBT, 2015.

E perceptivel, na sequéncia do universo fantastico, que a heroina da narrativa
foi retratada como a camponesa ingénua, enquanto a anti-heroina foi figurativizada
pela imagem da rainha ma. Configura-se, assim, a alegoria, isto é, “uma composicéo
simbdlica, feita de varios elementos que formam um conjunto coerente e devolvem
termo a termo o seu conteudo significativo” (SUHAMY, 1994, p. 45), uma “sequéncia
logicamente ordenada de metaforas que exprimem ideias diferentes das enunciadas”
(HENRIQUES, 2011, p. 135).
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3 Consideracoes finais

A telepoética de uma emissora ndo pode ser determinada por um Unico
produto; porém, analisar uma de suas obras, especialmente em se tratando de uma
telenovela que acarretou alta audiéncia, auxilia na compreensao parcial de seu modo
de fazer televisdo. Ao verificar a estrutura e o desenvolvimento narrativos em
Cumplices de um Resgate, bem como as marcas estilisticas que aparecem nas cenas
analisadas, propomos uma reflexdo acerca da permanéncia explicita da matriz
classica do melodrama latino em uma producéo brasileira.

Em termos de narrativa, o estabelecimento do par roméantico, por exemplo,
mescla a estratégia do olhar apaixonado com o do confronto de personalidades,
unindo duas caracteristicas comuns do melodrama. Ja as referéncias nacionais e as
autorreferéncias, que tendem a reforcar o fato de a novela ser nacional e “shtista”,
resgatam elementos culturais do segmento evangélico e da preferéncia televisiva do
povo/massa, respectivamente. Com a exaltagdo do louvor a Deus, fortalece-se a
crenca cristd e cria-se um embate entre o sofrimento terreno e a esperanca divina;
com o crossover, sustenta-se a ideia de unido, de familiaridade — ou seja, mesmo
utilizando Brasil e SBT, a narrativa mergulha no melodrama.

Em termos de estilo, os primeiros e primeirissimos planos nas discussfes
familiares, o zoom in no rosto do personagem envolvido em uma situacao fatidica, a
trilha sonora traduzindo por meio de cancfes e efeitos 0 que a imagem exibe e a
verbalizacdo conduz, dentre outros aspectos observados na analise, configuram
algumas caracteristicas comuns as cenas que compdem a telenovela estudada. Outro
fenbmeno que chama a atencéo é o uso do maravilhoso, do fantastico, do encantado,
por meio da alegoria.

Ainda em se tratando de telepoética, observamos que, mesmo nessa narrativa
que pende para 0 entretenimento trivial, parecem existir momentos de ascenséo
linguistica. Os enquadramentos e as atuacfes na cena da morte de Orlando, por
exemplo, reinem simbologias, certa complexidade imagética que merecem uma
atencdo para além dos objetivos deste trabalho. Sdo como farpas de poesia que
penetram na epiderme corriqueira do discurso linear, s&o como “nuances poéticas” —

fendmeno que aparenta render pesquisas e discussodes futuras.
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