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Resumen: El texto se dedica a reconocer y caracterizar las significaciones de lo
nacional que intervienen en la cobertura periodistica uruguaya del
conflicto diplomatico (2005-2013) que enfrenté a Uruguay y Argentina
por la instalacidon de dos plantas de celulosa. A partir de un corpus de
textos periodisticos publicados en momentos cuando el conflicto se
desarrollaba con intensidad, el objetivo es abordar el funcionamiento
icénico del imaginario social uruguayo. En particular, el analisis se
focaliza en la explotacion semidtica que hace la prensa escrita
uruguaya de algunas imagenes fotograficas, para consolidar un
caracter nacional en contraste con Argentina. Mediante una
perspectiva tedrica basada en el modelo semiético y tridadico de Peirce,
el texto intenta aportar elementos conceptuales y empiricos para
comprender la matriz de sentido del imaginario social uruguayo.

Palavras clave: Semidtica triddica. Representaciones nacionales. Imaginario
social.

Abstract: The text aims to identify and systematically describe the
significations of nationhood involved in the Uruguayan press coverage
of the diplomatic rift (2005-2013) between Uruguay and Argentina on
account of the installation of two cellulose processing plants. Based on
a corpus of news articles published at the time when the conflict was
growing in intensity, the goal is to analyze the iconic working of the
Uruguayan social imaginary. Our take focuses specifically on the
semiotic strategy the print media used with some photographic
images, so as to establish a national character in stark contrast with
that of Argentina. Through a theoretical framework built on the
semiotic and triadic model of Peirce, the text attempts to contribute
conceptual and empirical elements to understand the meaning
environment of the Uruguayan social imaginary.
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O texto se dedica a reconhecer e caracterizar os significados
nacionais que intervém na cobertura jornalistica uruguaia do conflito
diplomatico (2005-2013) que enfrentou Uruguai e Argentina devido
a instalacdo de duas fabricas de celulose. A partir de um corpo de
textos jornalisticos publicados em momentos em que o conflito
estava se desenvolvendo com intensidade, o objetivo é abordar o
funcionamento iconico do imaginario social uruguaio. Em particular,
a analise se foca no aproveitamento semidtico de algumas imagens
fotograficas pela imprensa escrita uruguaia, para consolidar um
carater nacional em contraste com a Argentina. Através de uma
perspectiva tedrica baseada no modelo triddico e semidtico de
Peirce, o texto tenta fornecer elementos conceituais e empiricos
para compreender a matriz de sentido do imaginario social
uruguaio.

Palabras-chave: Semidtica triddica. Representacdes nacionais. Imaginario

social.
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1 Introduccion

En el afio 2005, el gobierno uruguayo autorizd la instalacion de dos
megaemprendimientos industriales para producir celulosa blanqueada de
eucalipto en la zona Fray Bentos, sobre el litoral oeste del pais, a orillas
del rio Uruguay, que sirve de frontera con la Republica Argentina. La
llegada a Uruguay de las empresas trasnacionales Botnia (Finlandia) y
Ence (Espafa) desatd un largo conflicto diplomatico con Argentina. Con
diversos grados de agitacién, el conflicto entre ambos paises durd casi una
década e incluyd el corte de los pasos fronterizos sobre el rio Uruguay, el
intento fallido de mediacién del rey Juan Carlos de Espaifa e incluso un
juicio en la Corte Internacional de Justicia de La Haya. En el desarrollo del
enfrentamiento, se reavivaron sentimientos nacionalistas en ambos
margenes del cauce limitrofe.

Para abordar esta compleja circunstancia geopolitica, se conformé
un corpus de textos periodisticos publicados en la prensa escrita uruguaya
durante los momentos mas algidos del conflicto, con especial énfasis en el
afo 2006, cuando la Asamblea Ciudadana Ambiental de Gualeguaychu
establecio el corte del paso fronterizo por el Puente Internacional San
Martin como medida de protesta contra las plantas de celulosa. En mayo
de ese mismo afo, una vedette del carnaval de esa ciudad argentina
interrumpid una cumbre internacional de presidentes en Viena. Por su
relevancia medidtica, este acontecimiento disruptivo tuvo efectos
significativos en Uruguay, pues permitié representar las iconicas
desemejanzas con la alteridad argentina, que funciona como histérico
contrapunto nacional en la configuracion imaginaria de la uruguayidad.

De esta manera, el tono mesurado y humilde aparecia como una
cualidad nacional propia, como si emanara naturalmente de la mentalidad
nacional que fue descrita como la “mesocracia uruguaya” (AZUA, 1964)
pacientemente elaborada durante el proceso modernizador que vivié el

pais en la primera mitad del siglo XX. Esta particular atmdsfera ideoldgica
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intemporal genera una implicita adhesidn social que asume significaciones
de alcance nacional, fundamentalmente en oposicidon a Argentina. A partir
de estas representaciones mediaticas, el trabajo adopta una perspectiva
semiodtica que permite comprender codmo se manifiesta el poder de lo
icdnico en la ligazén animica e identitaria de la “comunidad imaginada”
(ANDERSON, 1993) uruguaya, en el marco del conflicto diplomatico
binacional.

Para abordar la nocidon de ‘imaginario’, el texto propone retomar los
aportes fundacionales de Castoriadis (1989) desde una perspectiva tedrica
y fenomenoldgica basada en el modelo semidtico de Peirce, atendiendo su
propuesta triadica de concebir el proceso légico de la significacidn como
un mecanismo continuo, en el que las cualidades identitarias (icénicas) y
los elementos de existencia factica (indiciales) interactian indisolubles
junto a los signos mas generales (simbdlicos), aquellos que dependen de

una practica interpretativa regular para actuar como tales.

2 Pilares semioticos para un puente al imaginario

Para proceder al analisis de la dimension mediatica de este complejo
y duradero conflicto diplomatico entre Argentina y Uruguay, en primer
lugar, es necesario definir los alcances de una nocion ampliamente
extendida como es la de ‘imaginario social’. Con el fin de hacer un uso
analitico provechoso del concepto, como se adelantd en la introduccion, el
texto propone una aproximacion a la teoria del imaginario desde un
enfoque semidtico peirceano. De esta manera, se pretende continuar con
una linea epistemoldgica desarrollada en anteriores trabajos (ANDACHT,
1992, 2018).

Las ideas de Castoriadis (1989) sobre el imaginario y su relacién con
la ‘institucion’ asumen la tension presente en el campo de la reflexion
socioldgica entre la determinacién vy la libertad creativa, o en palabras del

autor, entre lo ‘instituido’ y lo ‘instituyente’: “ni libremente elegido, ni
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impuesto a la sociedad considerada [...] el simbolismo a la vez determina
unos aspectos de la vida y de la sociedad (y no solamente aquéllos que se
suponia que determinaba) y esta lleno de intersticios y grados de libertad”
(CASTORIADIS, 1989, p. 41).

Castoriadis (1989, p. 53-54) considera entonces la existencia de un
‘imaginario efectivo’ o instituido, aquello que por ya-haber-sido imaginado
se vuelve mas previsible y por tanto mas cercano a la dimensién
propiamente simbdlica, correspondiente a la categoria fenomenoldgica de
la Terceridad, si se adopta el analisis fenomenoldgico peirceano, la base
de la semidtica. También postula el funcionamiento de un ‘imaginario
radical’ o instituyente, que en su condicidon indeterminada se encuentra
mas vinculado a la labor icdnica o poiética de la categoria mas simple, la
de la Primeridad. Sin olvidar la incidencia de los signos indiciales o
facticos, aquellos cuyo sentido es determinado en contiglidad causal o
fisica con la realidad, esto es, el ambito fenomenoldgico de la categoria de
la Segundidad.

El imaginario social instituido puede entenderse como el producto -
en otras palabras, lo imaginado - del imaginario instituyente, vy
comprende un vasto repositorio de significacion comun constituido por
representaciones a partir de las que una sociedad organiza su entorno de
produccion de sentido, sus valoraciones y su identidad. El entorno
simbdlico precede al sujeto y constituye una completa matriz de sentido
que le ofrece a aquel razones o justificaciones para su accionar en un
marco legitimado de todas las posibilidades. Y aunque estd abierta a
practicas radicales de transformacién, la emergencia de una imaginacion
transformadora recurre a “las ruinas de los edificios simbdlicos
precedentes y utiliza los materiales de éstos” (CASTORIADIS, 1989, p.
39).

Desde el punto de vista peirceano que adoptamos en este trabajo, el
simbolo es apenas una de las tres clases de signo. Peirce postula tres
tipos de relacién entre lo representado (objeto) y aquello que lo
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representa (el signo o representamen): segun prevalezca un vinculo de
semejanza, de contigliidad o de generalidad entre el signo y el objeto, es
posible hablar de signos iconicos, indiciales y simbdlicos, respectivamente.
El uso de la forma adjetiva de estas tres nociones obedece a un principo
del real funcionamiento de la accion signica: en la vida no encontramos un
icono, indice o simbolo puro, absoluto; lo que se presenta ante nosotros
tiene una composicion diversa de estos tres tipos o clases de relacion. Y lo
mas comun es que predomine uno de los tres, pero eso no significa que
las otras dos dimensiones no estén presentes y actuando
simultaneamente. Asi fotos como las que analizaremos tienen un fuerte
componente indicial - son la evidencia concreta y palpable de algo que
ocurrié y que fue captado por un periodista — pero su impacto se debe
igualmente a las caracteristicas visuales, analdgicas, es decir, iconicas,
con lo asi retratado. Esta clasificacion remite directamente a las tres
categorias universales en las que Peirce analiza toda experiencia:
Primeridad, Segundidad y Terceridad. Ellas estdan necesariamente
involucradas tanto en lo que es apenas posible, como el imaginario
radical, en aquello que efectivamente existe, como el imaginario efectivo,
y ademas en la aprehension intelectual de cualquier elemento posible,
concreto o general, es decir, lo simbdlico que sirve para que el imaginario
concebido por Castoriadis funcione (CP 1.284)1.

Estas tres categorias universales también pueden aplicarse con
recursividad entre si, de manera tal que es posible concebir una
Primeridad en cada dominio faneroscépico. Como resultado de su empleo
sobre las categorias de Primeridad, Segundidad y Terceridad, Peirce
distingue tres tipos de Primeridad, respectivamente: posibilidad
cualitativa, existencia, mentalidad (CP 1.533). A los efectos de este
trabajo, por las caracteristicas ideoldgico-imaginarias del objeto de

analisis, la atencidon recaera en la ultima categoria: “[...] para expresar la

! Se cita a Peirce segun la forma convencional: X:xxX, y remiten al volumen y al parrafo
correspondiente en los Collected Papers.
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Primeridad de la Terceridad, el peculiar sabor o color de la mediacion, no
tenemos una palabra realmente buena. Mentalidad (Mentality) es, tal vez,
tan buena como cualquier otra, pobre e inadecuada como es” (CP 1.533).
La idea de ‘mentalidad’ conjuga entonces el aspecto mas simple de la
Primeridad con la incidencia general y regular propia de la Terceridad. La
naturaleza de esta peculiar mediacién semidtica puede ser entendida
como aquellos rasgos cualitativos que se desarrollan y extienden en una
determinada sociedad conformando un tono o estilo compartible. Peirce
usa el concepto de ‘mentalidad’, para referirse al aspecto posibilista de la
Terceridad, cuando lo que podria devenir una tendencia o regla todavia no
ha llegado a determinar una pauta cristalizada como tal.

La ‘'mentalidad’ se comporta como una forma de la Primeridad, que
es "“[...] ejemplificada en cada cualidad de un sentimiento total” (CP
1.531), y por esta simultanea condicién particular y general, el concepto
puede articular semiéticamente la distincién entre ‘imaginario instituido’ e
‘imaginario instituyente’ que Castoriadis (1989) realiza en su teoria del
imaginario social. Tal como explora en otros trabajos uno de los autores
de este texto (ANDACHT, 1992, 2017), la nocion de “tono” o “sabor de la
mediacion” resultara tedricamente provechosa, para analizar los signos
del temperamento particular que interviene en la trama general del
imaginario de una nacién. Las cualidades de ‘humildad’ o ‘perfil bajo’
presentadas como atributos propios de la naciéon uruguaya por la prensa
escrita uruguaya, en el marco del conflicto diplomatico con Argentina que
se analiza en este articulo, pueden entenderse como manifestaciones
publicas y mediatizadas luego de ese ‘peculiar sabor’ nacional. Estos
elementos cualitativos o imaginarios son tan imprecisos como
imprescindibles en la conformacidn de un tono local, asociado a la
identidad y por ende sentido como propio y a la vez compartido. En tanto
instancia posibilista de la Terceridad, el tono o mentalidad semidtica se
presenta como una sensacion compartible, capaz de lograr la maxima

adhesion en la comunidad nacional, como en los casos que analizaremos a
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continuacién. De esta manera, el tono semidtico tine sutiimente el
colectivo de identificacion nacional y, sobre todo, contribuye a la

comparacién y diferenciacién uruguaya respecto de la otredad argentina.
3 Los signos nacionales entran en calor

En Uruguay, el mes de enero solia transcurrir en medio de una
extendida astenia politica e informativa. Como pais receptor de turistas,
durante la temporada de verano, los medios de comunicacion uruguayos
estaban habituados a que la agenda se redujera a poco mas que describir
con lujo inatil de detalles la peregrinacidn estival de turistas argentinos
hacia las costas orientales. Sin embargo, el comienzo del ano 2006 fue
notoriamente distinto.

Aunque existia desde 2005, y ya habia realizado acciones publicas
de protesta, la Asamblea Ciudadana Ambiental de Gualeguaychu cobré
gran visibilidad cuando establecié el corte de la ruta internacional n® 136,
como forma de protesta por la instalacién de las plantas de celulosa en el
litoral uruguayo, sobre el rio compartido con Argentina. De esta manera,
los manifestantes impedian el cruce fronterizo por el Puente San Martin
que une la regidon de Puerto Unzué de Entre Rios, cercana a la ciudad de
Gualeguaychu, con la zona de Fray Bentos en Uruguay. Si bien los cortes
empezaron siendo intermitentes, con el correr de los dias se hicieron mas
frecuentes, hasta volverse permanentes. A esta situacion, se le sumaron
las declaraciones de un diplomatico argentino que contribuyeron a caldear
el ambiente politico bilateral. El director de Asuntos Ambientales de la
Cancilleria argentina, Raul Estrada Ovyuela, sugirié un eventual boicot a
Uruguay, y desperté la rapida reaccién del gobierno uruguayo, que calificé
los dichos del jerarca como una amenaza. Es posible establecer en este
preciso momento el inicio del conflicto como tal.

En el siguiente titular del diario El Pais, es posible distinguir los
trazos nacionales con que, ya tempranamente, se delimitaban los
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acontecimientos: ™Una manija que no cesa’ y una sintonia entre los
presidentes” (URUGUAY..., 2006). El notorio quiebre estilistico en Ia
redaccion del titular de ese diario coincide con la particién nacional que
hace al conflicto diplomatico. Por su proximidad con el muy coloquial uso
del lunfardo, la primera parte constituye el sentido marcado: introducida
entre comillas, la frase connota informalidad y desborde estilistico, como
si se tratara de una presencia que transgrede visiblemente la norma de
lenguaje correcto y educado, que se ubica explicita y desafiantemente
fuera de ésta. En contraste, la segunda parte del titulo presenta una
posicion conjunta y armoniosa que habrian logrado establecer dos figuras
cargadas de legitimidad politica en Uruguay, en referencia al expresidente
Lacalle Herrera y al presidente en funciones, Tabaré Vazquez - tal como la
noticia lo hace explicito luego. Al representar el sentido tacito para el
potencial lector local, esta suerte de manifestacién de la normalidad
uruguaya carece de marcacién. La utilizacién del lenguaje formal, incluso
elegante a causa del empleo de la metafora ‘sintonia’ (una figura retorica
moribunda pero metafora al fin), subraya el contraste entre el camino de
la racionalidad y negociacién entre las dos naciones y su antitesis, el
sendero casi salvaje del brutal enfrentamiento.

En el cuerpo de la nota periodistica, se citan literalmente los dichos
del canciller Gargano en respuesta al jerarca del gobierno argentino
Estrada Oyuela: “esta persona no tiene en cuenta la responsabilidad que
tiene. La manija no cesa” (URUGUAY..., 2006). La frase final utilizada por
el canciller uruguayo proviene de la jerga lunfarda — un repertorio Iéxico y
cultural compartido por Uruguay y Argentina -, y por tanto, supone una
irrupciéon inesperada en el discurso de un diplomatico, que
tradicionalmente estd pautado por la gran formalidad de los modales
empleados. Esa interferencia en el muy educado lenguaje diplomatico
parece funcionar como un signo iconico de la ilegal interrupcién del
transito por el puente que, por entonces, ya no unia a ambos paises. El
significado del término ‘manija’ en esa frase disruptiva estd asociado a la
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insistencia excesiva, pero le agrega una connotacién cercana a la
provocacion. Entendido como signo interpretante, el cuerpo de la nota
desarrolla y explica la oposicion sugerida desde el titular: Uruguay estaria
siendo incitado, provocado por Argentina, con insistencia, a entrar en un
juego que no le conviene. La tranquilidad - implicita y tradicionalmente
asociada a la naciéon uruguaya - sostenida en el acuerdo institucional
aparece como el sentido normal(izado); contiguo pero enfrentado, el
sentido marcado expone las particularidades criticables del otro. Pese a su
cargo, o tal vez a causa de éste, el representante diplomatico argentino es
incluido como parte del impulso informal e incluso provocador, mas
proximo a la ldégica movimientista o militante de las organizaciones
sociales que a la delicada trama del negociador profesional. En el marco
del conflicto tal como éste es representado por la prensa investigada en
este trabajo, este rasgo cualitativo queda fuertemente adherido a lo
argentino como si fuera una tonalidad propia de la atmodsfera nacional del
pais vecino. En esa estrategia mediatica es posible observar y analizar el
despliegue iconico de la ‘mentalidad’, que corresponde categorialmente a
la Primeridad de la Terceridad (CP 1.533), que no sélo disefa la silueta
imaginaria y ofensiva del pais agresor, sino también la defensiva del pais
agredido. El uso verbal del lunfardo mencionado aporta aqui un fuerte
toqgue de color, llamativo por lo estridente: ese explicito componente de
iconicidad equivale o representa un gesto de guapeza, que enrarece el
ambiente con la sugerencia de un enfrentamiento fuerte, vivido. Por el
otro lado, asi como la mitica ‘garra charrda’ vendria en auxilio del
seleccionado de futbol uruguayo en momentos dificiles, la moderacidn
nacional seria el ingrediente ideoldgico que, como signo icdnico, opera en
la frase del canciller uruguayo Gargano, para distinguirse del desaforado
oponente politico.

En otro articulo periodistico analizado, se consigna que “mas alla de
los duros cuestionamientos de Gargano e Igorra, fuentes del gobierno
uruguayo consultadas por El Pais insisten en mantener el ‘bajo perfil’ y en
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responder con ‘informes técnicos’ a las criticas argentinas” (“Uruguay
reclama ‘rectificacion’ de llamado argentino al ‘boicot™™) (URUGUAY...,
2006). De acuerdo a este fragmento, la defensa uruguaya es delegada en
el saber ‘técnico’: se trata de un nuevo actor con pretensiones de
neutralidad que, por ‘prudencia’ cientifica, estaria incontaminado por
pasiones nacionales. La posicion uruguaya asumida por el aparato
institucional partidocratico, que constituye una representaciéon algo
distante y diferida, pero legitimada en el imaginario social instituido
histéricamente, adopta ahora una nueva toma de distancia. El Estado
confia su voz a ‘informes’ a cargo de especialistas, en un intento por
despolitizar y desnacionalizar el problema. Sin embargo, el componente
simbdlico-nacional que se desprende del relato periodistico es elocuente,
en tanto la presunta seriedad técnica del informe contrasta con las
‘criticas argentinas’. Esta oposicion instalada en el texto entre las criticas
(parcialmente argentinas) y los informes (técnicamente neutros) es
también una expresién ideoldgica y de muy baja intensidad iconica, por la
primacia de la norma, de lo simbdlico en estado casi puro, que procura
naturalizar su posicién defensiva. El informe técnico sirve de escudo
simbdlico, de vocacidon universalizante, a la postura oficial del estado
uruguayo y acompafia esa apariencia mas bien etérea e inasible del ‘bajo
perfil’ nacional. Este ultimo seria el signo iconico de lo uruguayo que
permanece tacito o implicito, pero que es sdélidamente sustentado por la
seriedad oficialista del enunciado que se apoya en lo administrativo y en
lo cientifico o técnico.

El perfil bajo representaria entonces una cualidad fundamental,
distintiva que es compartida por la comunidad nacional. No obstante, este
rasgo iconico es indeterminado, dado que en los fragmentos citados no
aparece encarnado en un elemento o experiencia concreta y tangible.
Paraddjicamente, en eso consiste su gran poder sugestivo, en cuanto
elemento de iconicidad pura o absoluta, considerada analiticamente
aparte de cualquier materializacidon. Justamente, en virtud de esta misma
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indeterminacion, este componente iconico se vuelve potencialmente
ubicuo, como el cariz particular de algo tan vago - desde el punto de vista
l6gico — como la atmdsfera animica uruguaya. El perfil bajo aparece en su
aspecto semidsico de cualisigno o icono, y en tal sentido, el medio de
prensa lo considera, de modo tacito pero elocuente, una tonalidad
uruguaya dominante, como una cualidad que estaria tan social y
culturalmente extendida que al medirse con Argentina adquiere una
auténtica estatura nacional.

Luego del primer mes de los cortes de transito sobre el puente
General San Martin - intermitentes al comienzo, luego instalados de
forma permanente —, El Pais publica una crénica sobre la percepcion de
los habitantes fraybentinos acerca del conflicto que los tiene como actores
nacionales mas directamente afectados. El pais decide entonces
trasladarse hacia el lugar de los hechos, para asi conocer de primera
mano la experiencia de los fraybentinos y acercar sus signos al resto de la
comunidad nacional imaginada (ANDERSON, 1993). Mediante este
operativo semiotico y periodistico, el cronista acude en buUsqueda de
signos indiciales — el dominio de la Segundidad peirceana (CP 2.89) -, de
aquellos testimonios y evidencias que pudiesen dar pruebas de la
existencia y magnitud del impacto en los fraybentinos que, por proximidad
geografica, serian los ciudadanos uruguayos mas directamente expuestos
a los danos del corte.

No obstante, cabe sefialar que la preeminencia indicial de la crdénica
periodistica no implica que el registro capte de manera neutra y absoluta
aquello que quiere representar, en este caso, la ciudad de Fray Bentos y
el animo de sus habitantes. Atravesado por la criba narrativa, el estilo de
la escritura y las condiciones propias del género, la referencialidad directa
queda diferida, inevitablemente mediada por otros signos. Desde una
perspectiva peirceana, la representacion del objeto nunca es completa; el
signo solo puede significar algunos aspectos en su ‘objeto inmediato’, con
respecto a lo real bruto, al ‘objeto dindmico’ (CP 4.539), que es la fuente
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de determinacidon de toda semiosis, y que como tal permanece siempre, a
priori, en el confin o limite de ese proceso logico. Ademas, es preciso
recordar una vez mas que no existen indices puros, sino que, en el
funcionamiento de la semiosis, son siempre relevantes y operativos
también los componentes icdnicos y simbdlicos.

La cronica se titula “Fray Bentos se revitaliza, con bajo perfil”
(GARCIA, 2006). Aqui la ciudad es personalizada mediante una metéfora
organicista de la economia. La nocidn de ‘revitalizacién’ aqui empleada
tiene una notoria connotacidon econdmica: no hace referencia sino a la
vida econdmica de la ciudad. Este revival histérico que representa la
fabrica de Botnia para Fray Bentos tiene al frigorifico Anglo como su
antecedente célebre?. La fabrica de Botnia representa a la de Anglo: al
tomar su lugar simbdlico e imaginario, la sustituye y actualiza
semidticamente como un icono materializado o hipoicono (CP 2.276) de
aquella industria emblematica de ese lugar. Y sin duda coopera para dicho
efecto de sentido el factor indicial y metonimico: el hecho de que Botnia
se construya préoxima al espacio que ocuparon las instalaciones del
frigorifico, ya hoy museificado. Ademds de impulsar la actividad
econdmica de la ciudad, la construccién de la nueva fabrica estimula la
rememoracion, entre esperanzada y nostalgica, del pasado industrial. La
Historia impregna el paisaje de los fraybentinos, quienes parecen tener,
paradodjicamente, el pasado por delante.

La revitalizacidon fraybentina tendria un ‘sabor’ local, pero ya no en
sentido literal, el del corned beef, sino un sabor (flavour) o tono de
caracter semidtico (CP 1.533), el “bajo perfil” que, por iteracion y
extensiéon, emerge como una de las cualidades por excelencia del

imaginario social de la longeva mesocracia uruguaya:

2 Inaugurado a mediados del siglo XIX, el Frigorifico Anglo del Uruguay fue una de las
industrias procesadoras de productos carnicos mas importantes del continente durante
buena parte del siglo XX. Ceso su actividad a fines de la década del 70’, durante la Ultima
dictadura civico-militar. Declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO, su
edificio alberga actualmente el Museo de la Revolucion Industrial.
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Pero desde hace meses estas plantas son el eje de una
disputa entre Uruguay y Argentina, con manifestaciones
completamente distintas entre los contrincantes. Con
marchas, cortes de ruta y fuerte activismo desde la otra
orilla a través de la Asamblea Ambientalista de
Gualeguaychu, Entre Rios, y con un marcado perfil bajo
desde este lado del rio como confirmando los estereotipos y
preconceptos sobre los naturales de ambas margenes
(GARCIA, 2006).

Como se comentd antes, en la crdnica periodistica predomina el
componente signico indicial, porque pretende servir como evidencia
textual del funcionamiento de la vida social fraybentina: esta clase de
representacion basa su significacidén en el lazo existencial entre el objeto y
su signo, entre la ciudad de Fray Bentos y el relato que se desarrolla con
énfasis sobre ella desde alli. El uso del pronombre demostrativo en la
frase “desde este lado del rio” es una marca deictica que colabora con la
significacidon indicial del articulo. Al conectar con una situacion espacial y
social concreta, se expone y refuerza el lazo imaginario entre el territorio,
el relato periodistico y el lector. Esta clase de refuerzo es el componente
verosimil del discurso, algo que se aproxima a un alto grado de obviedad,
y por eso provoca una ilusion de transparencia en la relacién referencial,
esto es, la relacién entre el signo y su objeto. También sirve, a nivel
simbdlico, para dramatizar el rol beligerante del vecino geopolitico, y el de
victima apacible y paciente del que recibe la agresion injustificada. En
forma amortiguada (AZUA, 1984), la crénica periodistica produce un
relato melodramatico del antagonismo bélico entre el villano que se ha
embanderado con el ambientalismo y la victima que sufre con
mansedumbre y resignacion la flagrante injusticia.

Se trata de construir un retrato fidedigno del fraybentino que
encarne la tonalidad vaga del ‘perfil bajo’, que le ponga un rostro real y
tangible al uruguayo genérico. Este habitante uruguayo estereotipico es
investido simbdlicamente (Terceridad) por aquella cualidad (Primeridad)

tan indefinida como poderosa y ubicua, que se introduce en el texto de
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prensa con un aparente oximoron: el “marcado perfil bajo”. Mediante esta
forma sutil de destacar la modestia, orgullosa propiedad nacional, El Pais
incurre en la recurrente y caracteristica “jactancia negativa” uruguaya
(ANDACHT, 2001, p. 334).

El medio de prensa intenta componer un relato persuasivo y
verosimil, capaz de tejer una trama de sentidos nacionales, comunes y
compartidos, en la que participan los tres modos faneroscépicos de acceso
a la experiencia del mundo, tanto mediatico como circundante. Para
postular el mitico ‘bajo perfil’ uruguayo, es necesario medirlo con algo que
sirva de referencia o parametro. En un escenario de confrontacién, al
asociar la posicidon uruguaya con el bajo perfil y la prudencia, de modo
automatico e implicito, por oposicién - o mejor, por defecto -, se esta
atribuyendo a la contraparte argentina los valores contrarios: el perfil bajo
uruguayo se opone entonces al perfil exaltado o a la altaneria argentina.
Sobre el final, el relato termina apoyandose en un sustrato simbdlico
sobreentendido: asentada en lugares comunes, la crénica periodistica
hace explicitos los signos del imaginario social instituido en Uruguay que
refuerzan la diferenciacion con respecto a Argentina, “como confirmando
los estereotipos y preconceptos” (GARCIA, 2006). Con una predisposicién
casi inexorable, el estereotipo siempre tiende a confirmarse: aunque se
reconozca la existencia del prejuicio, no se puede disipar su previsible y

casi automatico efecto ratificatorio.
4 El reino del otro

La IV Cumbre Union Europea-Ameérica Latina y el Caribe celebrada
en Viena habria pasado al olvido, como las tres anteriores, de no mediar
el singular suceso que protagoniz6 una persona ajena al cuerpo
diplomatico, periodistico o personal de staff alli presente. Aquel 12 de
mayo de 2006, vestida con botas y bikini, Evangelina Carrozo, la Reina del
Carnaval de Gualeguaychd, irrumpid ante los presidentes alli reunidos con
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una ancha pancarta en la que se expresaba el rechazo a la construccion
de las plantas de celulosa en la ciudad fronteriza de Fray Bentos. El cartel
que desplegd la entrerriana de 25 afios consignaba: “BASTA DE
PAPELERAS CONTAMINANTES / NO PULPMILL POLLUTION".

Figura 1 - Portada de Ultimas Noticias (UN DIMINUTO..., 2006).

; ULTIMAS NOTICIAS B

Greenpeace
metiod@ cola

Fuente: B|b||oteca deI Poder Legislativo del Uruguay.

La entrada de Carrozo fue subita y fulgurante, como un rayo que
interrumpia el anodino discurrir del evento diplomatico. La luz sobre su
cuerpo ‘real’ acaparaba la composicion de la escena, resplandeciendo
como en un cuadro rembrandtiano. La figura femenina se recortaba
facilmente del fondo opaco de mandatarios que, formados para la foto
oficial de clausura, pasaban a un segundo plano. Mediante la transgresién
de toda regla protocolar, el fugaz pasaje de la modelo contamind la
atmdsfera solemne de la ceremonia oficial, y segun lo revela la imagen, la

reaccion de los mandatarios evidencia la abrupta aparicién: con gestos de
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asombro o fascinacion, el cuerpo escasamente cubierto de Carrozo ocupa
el centro de las miradas de un publico mayoritariamente masculino3.

En primer lugar, las fotografias dan cuenta de la presencia factica de
la modelo en la cumbre, de la condicidon innegable de su haber-estado-ahi.
Esta es la significacidon indicial que habilita a la fotografia a cumplir su
funcion de aportar evidencia documental. Para Peirce, el indice “como un
dedo que apunta ejerce una real fuerza fisiolégica sobre la atencion,
semejante al poder de un hipnotizador, y la dirige hacia un objeto
particular de sentido” (CP 8.41). Pero la intromisidn del cuerpo no se
reduce a una efimera intervencidén circunscrita al espacio fisico de la
cumbre de presidentes, sino que también, y fundamentalmente, implica la
ocupaciéon cuasi performatica del espacio massmediatico potencialmente
ilimitado: son los registros graficos y audiovisuales los que hacen al
acontecimiento perdurable.

Pero la significacion de una fotografia no estd determinada solo por
la portacion de signos indiciales, sino que también depende de las
sensaciones y cualidades que ella sugiere. De acuerdo a su categorizacion
signica, para Peirce “una fotografia es un indice que tiene un icono
incorporado en ella, es decir, estimulado en la mente por su fuerza” (CP
4.447). A continuacién, nos concentraremos en considerar como las
cualidades que irradia una persona en particular terminan asociadas a una
tendencia mas general: se convierten en rasgos icénicos de alcance
nacional.

Audaz y grandilocuente, la accién planeada por Greenpeace y
llevada adelante por Carrozo procurd captar la atencion internacional
aprovechando la alta visibilidad mediatica de la cumbre internacional de

presidentes que se relnen en Viena, la capital austriaca. La exhibicion de

3 “Algunos reian a carcajadas como el primer ministro britdnico Tony Blair y venezolano
Hugo Chavez, quien aplaudi6 a rabiar a la joven y pedia a vos en cuello: ‘otra vuelta,
otra vuelta por favor’” (SOLARI, 2006). Segun Ultimas Noticias, Chavez habria declarado:
“la vi elegante y bella como toda América del Sur”. “El presidente Tabaré Vazquez sonrid
sin problemas”, apuntd por su parte La Republica (UN DIMINUTO..., 2006).
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un cuerpo femenino adecuado aprobado por los canones tradicionales de
belleza - con la consabida significacidn machista de estos - es la forma
elegida para asegurar la mayor publicitacién del reclamo ecologista y de la
organizacién internacional que la apoyaba. Mas que un vehiculo de
difusion de la causa, el cuerpo de Carrozo acabd convertido en el cartel de
si mismo, mas alld del cual no habia nada que atender. Con su potente
resplandor icénico, Carrozo encandilaba el mensaje verbal-simbdlico, en
version prolijamente bilinglie, para asi ser inteligible para la mayor parte
de los mas de cincuenta jefes de estado reunidos.

Previsible senuelo de las cdmaras, la modelo entrerriana es
doblemente cosificada: por ser el artefacto escogido para uso
propagandistico de la organizacién ambientalista trasnacional; y también
dispositivo material del (contra)relato nacional de los peridodicos
uruguayos. En provecho de Ilas aristas mas excéntricas del
acontecimiento, las portadas de los diarios uruguayos encaran la aparicion
publica de Evangelina Carrozo con pinceladas pintoresquistas, y proceden
a elaborar la noticia como una nota de color globalizado.

Es notoria la alusion moral en la portada del periddico uruguayo
Ultimas Noticias, al colocar a Greenpeace en el lugar del ‘diablo’, de
acuerdo al implicito y aludido refran ‘el diablo metid la cola’. La marcada
variacion en la estructura habitual de la frase resalta la responsabilidad
del agente transnacional: Greenpeace actuaria entonces como
interferencia maligna en el conflicto bilateral entre Uruguay y Argentina, al
obstruir el camino diplomatico del entendimiento. Ademas, hay aqui el uso
de un notorio doble sentido: ‘la cola’ remite también al cuerpo de la
modelo gualeguaychense. En sustitucion del diablo del refran, Ila
representacion del mal es atribuida a Greenpeace, pero dentro de este
significante del villano explicito de esa accién estan incluidos la modelo y
los pigueteros. Este triple eje del mal pareceria tener como objetivo
impedir el normal funcionamiento del mundo, asi de la cumbre como de la
libre circulacién por el puente que une/separa Uruguay de Argentina.
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Greenpeace se encarna en la figura individual y concreta de Carrozo
quien, a su vez, carga consigo la representacion de su ciudad y de los
militantes ambientalistas organizados en contra de la instalacidon de las
papeleras sobre el rio Uruguay. En tanto representacién, su cuerpo remite
simbodlicamente al cuerpo colectivo que se manifiesta en el Puente
Internacional San Martin. A este vinculo especifico parece remitirse el
presidente uruguayo Tabaré Vazquez que, consultado sobre la sorpresa
producida por Carrozo, comentd: “solamente supe que era una habitante
de Gualeguaychu, posiblemente del grupo de ciudadanos a los que no se
quiere llamar piqueteros y que son piqueteros” (UN DIMINUTO..., 2006).

Para el gobernador de Entre Rios, Sergio Buzzi, en cambio,
mediante “un gran acto de audacia juvenil [Carrozo] consiguié que
nuestra causa se conociera en el mundo. Todos nos sentimos, mas alla de
su transgresién, muy orgullosos de lo que hizo” (ENTRE..., 2006). El
orgullo experimentado por la estrepitosa irrupcion de Carrozo supondria
un contraste radical con el perfil bajo asumido como postura nacional por
las representaciones oficiales y mediaticas uruguayas, segun se
presentaron en el apartado anterior. El desborde a los protocolos sugiere
la manifestacién de un tono estridente, aparentemente disonante vy
extrafio para la iconica mediania del imaginario mesocratico uruguayo. Asi
como ocurria con las declaraciones altisonantes del diplomatico argentino
Estrada Oyuela unos meses antes, la ufania con la que Carrozo se
presenté en la cumbre internacional adquiere, para el paladar uruguayo,
un inequivoco sabor a argentinidad que se acentla por su origen
gualeguaychense. Mas allad de la casi desnudez con la que desfila, Carrozo
aparece recubierta por una leve aura semiotica que, lejos de ocultarla, la
hace inconfundible, reconocible como portadora orgullosa de la identidad
argentina.

La argentinidad de Evangelina Carrozo es sobre todo un signo
interpretante uruguayo, esto es, un efecto de sentido eficaz y plausible
fundamentalmente para Uruguay. Lo que hace parecer argentina a
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Evangelina Carrozo es la significacion predominantemente icénica que
lleva consigo, pero no como encarnacion inmediata del tono nacional de
su pais: la fuerza sugestiva de su iconicidad nacional* reside quizas en la
relacion de semejanza cualitativa, estética que ella guarda con aquellos
programas de television argentinos que ocupan el prime time en la grilla
televisiva, no solo en ese pais, sino también en Uruguay. Si bien
ampliamente consumidas por telespectadores uruguayos, producciones
espectaculares como las de Show Match reciben la peyorativa etiqueta de
entretenimiento frivolo; pero por su procedencia argentina, la frivolidad se
percibe ajena, como una invasion extranjera en el ‘pais de los culturosos’.
En su relaciédn con el signo de naturaleza icdnica, estas cualidades
estilisticas hacen de la figura de Carrozo una fuente metaférica de la que
emanan rasgos chirriantes, exagerados, vanidosos, que en Uruguay se
asumen como impropios, y que sirven para distinguirse del pais vecino. A
nivel analitico, podriamos afirmar que todo ocurre como si la piel de
Carrozo estuviera fuertemente tefiida con el tono o ‘mentalidad’ (CP
1.533) que recubre la atmdsfera animica de la Argentina.

La estrategia narrativa del sistema mediatico uruguayo parece
reducir el acontecimiento a la vacuidad de una pose de vedette que, por
extensién, carnavalizaria las razones de la causa ambientalista,
demostrando asi la presunta insustancialidad de ésta. La espectacularidad
mediatica del acto de Carrozo es enmarcada por la prensa uruguaya como
una transgresidén que se agota en si misma, un mero golpe de efecto, que
no hace mas que poner el foco en los procedimientos de la ilegitima
protesta. En un despliegue tan épico como banal, el fin - mas o menos

noble - del reclamo se perderia en el exceso gesticular, apagado por la

4 En virtud de su aparicidn espectacular y estrictamente mediatica, es posible conjeturar
que en la trayectoria laboral de Evangelina Carrozo estaba prefigurado su destino como
celebridad televisiva. Poco después de la cumbre presidencial, Carrozo se integrd al
reality show Bailando por un Suefio del famoso programa Show Match: para disputar la
competencia, le asignaron un uruguayo como pareja de baile. En 2007, volvié al
programa, esta vez para participar del reality Patinando por un suefo.
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hiperexpresividad propia de una participante del estigmatizado género de
reality show.

Si la imagen de Carrozo sugiere icdbnicamente la cuasi obscenidad de
una interrupcién clandestina, en contraste, el sistema partidario uruguayo
pretendia hacer gala de sus modales republicanos y, mediante la
escenificacion institucional, marcar la argentinidad del desborde.
Entendida como provocacién, la protesta de la modelo entrerriana en
conjunto con Greenpeace le permite a la partidocracia uruguaya poner en
escena una vez mas un gesto de seriedad politica institucional que, en
contraste con los desbordes ajenos, busca expresar el cauce legalista del
pais. De esta manera, la posicidon uruguaya parece salir fortalecida de cara
a un evento juridico de capital importancia en el desarrollo del conflicto: el
juicio en la Corte Internacional de La Haya.

Frente al desfile desenfadado de Carrozo, Uruguay responde
mediante un acto oficial poblado por el gesto adusto de sus
representantes politicos, unos hombres sentados con disposiciéon entre
pensativa y taciturna. En esta segunda fotografia, la opacidad de los
trajes tifie iconicamente la escena con la solemnidad propia de lo
institucional, que aqui, por la presencia casi exclusivamente masculina, se
muestra indisociable de la ideologia patriarcal. El aspecto mondtono vy
monocromatico de trajes y corbatas viste a los personajes partidarios con
el aura antiexcepcional de la mesocracia uruguaya (AZUA, 1964), como si

se presentara una marca de pais al resto del mundo.
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Fuente: Biblioteca del Poder Legislativo del Uruguay.

De esta manera, el interpretante verbal y medidtico adiciona a la
imagen un pliegue simbdlico: “diplomatico trancazo a Argentina”
(DIPLOMATICO..., 2006). Si entendemos la funcién del simbolo a la
manera de Peirce, el propdsito de este tipo de signo es encausar la
significacién de acuerdo a una comprensién mas o menos regular, que la
hace plausible e incluso muy previsible para el lector uruguayo, que esta
inmerso en los habitos interpretativos de un pais de pasiones moderadas
e institucionalmente tramitadas.

Esa moderacién sirve de bajo continuo que suena como fondo grave
y sin estridencias, y sobre el cual, tal como sugiere la fotografia, se
expresa una armonia transpartidaria y transclasista: oficialistas vy
opositores, empresarios y sindicalistas, todos embanderados detras de
una misma causa nacional. Precisamente, en la homogeneizacién que
implica la unidad nacional(ista), se pierde la variopinta composicién
ideolégica de las figuras politicas participantes. Como si ensayaran una
radical antitesis icénica de la colorida portada del Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, el LP de The Beatles de 1967. La imagen tan

homogénea y sodlidamente asentada de los politicos profesionales
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uruguayos - que intentan conveniry presentar un mensaje conjunto -
busca asegurar que no haya sentido que se escape del control del emisor
oficial e institucional. Con su solemne pesadez cromatica, la contundencia
de la foto impide imaginar algo mas alld de la seriedad que alli se

estampa: un trancazo semiético a la interpretacién.
5 El mate de mi pais, y otros icénicos lugares comunes

Como expone la imagen anterior, no hay una figura concreta que
encarne la posicibn uruguaya en el conflicto. En todo caso, la
representacion nacional es institucional; es el cuerpo politico uruguayo en
su conjunto quien asume la posicién nacional, y las medidas se toman en
ese nivel diplomatico o gubernamental, es decir, en el plano legal de la
Terceridad fenomenoldgica. En cambio, la obstruccién del paso fronterizo
es el acto colectivo de una masa antes de la representacién politica, la
pasion de una causa - ambiental en principio - que no se tramita por
cauces formales, sino que se manifiesta a través de la accidn directa: se
estd ante el orden resistente de lo real, una fuerza obstinada cuya
significacidon es propia de la Segundidad.

El apoyo de la ciudadania uruguaya a la instalacion de las pasteras
se traslada de manera indirecta, delegada al sistema politico y mediada
por los medios de comunicacién. Existiria una aprobacién general, segun
sefialaba una encuesta de entonces®, pero no hay grandes masas en las
calles en defensa de la posicidn nacional de aparente consenso; falta -
metaféricamente hablando - el cuerpo del indice. El apoyo no es
ostensible, sino mas bien distante: la distancia que el habito de la
caracteristica moderacién impone, esto es, el ‘bajo perfil de la
mesocracia. Lo que se presenta como pasividad o mesura no es otra cosa

que el imaginario social uruguayo en acto.

> “Segln una encuesta de la empresa Factum, 60% es partidario de la instalacion de las
empresas, mientras que apenas 16% es contrario” (MAYORIA..., 2006).
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Sin embargo, esta carencia o insuficiencia icénica-indicial de un
rostro uruguayo no es total. Antes de que se conociera el fallo de la Corte
Internacional de Justicia de La Haya, El Observador publicé una nota de
un enviado a Fray Bentos. Por su propia austeridad contenida, la imagen
gue publica El Observador esta destinada a no trascender. Es simplemente
una foto ilustrativa, y justamente en su aparente inocencia, es
precisamente donde reside su riqueza expresiva. La escena costumbrista
estd compuesta por dos sefioras de mediana edad que toman mate, la
bebida nacional, sentadas en un banco de la rambla de Fray Bentos, en
clara actitud de compartir un ritual en ese templo de la mesocracia
uruguaya, el paseo publico de la igualadora rambla, a imagen vy
semejanza de la montevideana®. Dificilmente una imagen publicitaria -
aungque mejor producida - pudiese (re)presentar la uruguayidad en ese
estado silvestre, sin recurrir a la pose, a la sobreactuaciéon o al simulacro.
En su sobria cotidianeidad, las dos sefioras son emblemas de la mediacién
social mesocratica, como si ellas humildemente materializaran el tono
nacional o ‘mentalidad’ de su pais (CP. 1.533).

La imagen de la ciudadania uruguaya no puede presentarse de otro
modo que no sea del todo ajena al conflicto diplomatico - aunque no por
eso esté menos afectada por él. Inmersas en un tiempo de neblinoso
nacionalismo, las seforas se sientan de espaldas al rio, vy
fundamentalmente, de espaldas al "
lado del rio” (ALVAREZ, 2010, p. 3).

[...] chovinismo que se respira del otro

6 Si fuera posible postular una teologia batllista, seria poco verosimil excluir la rambla
montevideana como parte de su iconografia religiosamente laica.
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igura 3 - Portada de El Observador (ALVAREZ, 2010).

Fuente: Biblioteca. Nacional del Uruguay.

El periodista parece lamentarse en su cronica de las diferencias
animicas entre las naciones en conflicto, pero, una vez mas, sin aludir
directamente al otro: “una mayoria silenciosa ha acompafiado los tres
afos del proceso de Botnia casi sin decir nada [...] en contraste con las
enormes pasiones que despertd la construccién de la planta del otro lado
del rio” (ALVAREZ, 2010, p. 3). En la foto, estableciendo una relacién
iconica de semejanza con el relato del periodista, Argentina es apenas una
linea en el horizonte que sefala el limite: la tierra del otro, desde donde
brotan ominosas figuraciones, que el periodista prefiere no invocar. Sea
por la prepotencia de piqueteros, las imposturas ambientalistas, o las
extravagancias de una vedette, el otro (lo argentino en general) es
seflalado como el agente responsable de agitar las turbias pero calmas
aguas del rio Uruguay.

La prensa uruguaya resignifica el conflicto diplomatico con el fin de
remarcar el corte nacional, de caracter iconico y simbdlico, que refuerza el
corte indicial, factico y material sostenido sobre el puente entre ambos
paises. Pero para hacer verosimil tal resignificacion fue clave el apoyo en

la intensidad expresiva de las fotografias publicadas, pues escenifican de
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manera sugestiva el contraste cualitativo entre dos tonos o estilos
nacionales. De esta manera, las imagenes dan cuenta la relevancia de lo
icénico para definir el contorno afectivo e ideoldgico de la comunidad
uruguavya.

Por su doble condicidn icdénico-indicial, las fotografias permiten
acceder a las huellas donde se materializan esas cualidades, rasgos
distintivos de un determinado sentir social. Nuestro interés no estuvo en
desenmascarar el verdadero rostro de la nacién, como si estuviera oculto
o distorsionado por intereses espurios, sino en comprender el incesante
proceso de significacion que condiciona sentidos de la identidad nacional
verosimiles y deseables, mientras sutil pero tenazmente excluye otros
posibles. Aunque incompletas y falibles, estas representaciones mediaticas
ofrecen un entendimiento plausible de los acontecimientos que colabora a
sedimentar un imaginario de corte nacional(ista) frente a la otredad
argentina.

Asi como los procesos de globalizacién generan fendmenos de
homogeneizacién cultural, donde Ilugares tan distantes se vuelven
indistintos, al mismo tiempo, provocan reafirmaciones nacionalistas en
defensa de determinados particularismos locales. Compuestas por
multitudes andnimas, aun aquellas pequefas como la uruguaya, las
naciones necesitan la potencia de los signos icénicos para unir
afectivamente a sus comunidades. Pero por su propia naturaleza
indeterminada, los signos icdnicos también son capaces de imaginar lo

nuevo e instituir futuros en comun.
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