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Resumo: Este trabalho tem o objetivo de realizar uma descrigao sobre como se
ddo as relagdes discursivas nos modos de producdo e apreensao
estética da musica popular brasileira apresentadas no documentario. A
linha fria do horizonte de Luciano Coelho. Apresenta-se que a narrativa
do documentario mostra a importancia da conferéncia A Estética do
Frio (RAMIL, 2004) para o engajamento entre artistas argentinos,
brasileiros e uruguaios. Aponta-se que o documentario se mostra como
uma continuidade da conferéncia, colocando Vitor Ramil e a Estética do
Frio no “centro de uma outra histéria”. Contempla-se em nosso
trabalho a apresentacdo de elementos da Estética do Frio durante a
narrativa do documentdrio. Para tanto, busca-se compreender as
insercdoes musicais de Ramil e sua interagcdo com as imagens
propostas, que ora materializam conceitos da Estética do Frio ora
apresentam imagens e o imaginario presentes em suas cancodes.

Palavras-chave: Linha fria do horizonte; Estética do Frio; Vitor Ramil;
Narrativa; Documentario.

Abstract: This paper aims to perform a description about how the discursive
relations in the modes of production and aesthetic apprehension of
Brazilian popular music presented in the documentary The cold line of
the horizon by Luciano Coelho. It is presented that the narrative of the
documentary shows the importance of the conference The Aesthetics
of Cold (RAMIL, 2004) for the engagement between Argentinean,
Brazilian and Uruguayan artists. It is pointed out that the documentary
shows itself as a continuity of the conference, placing Vitor Ramil and
the Aesthetics of Cold in the "centre of another history". It is
contemplated in our work the presentation of elements of Aesthetics of
Cold during the narrative of the documentary. For this, we seek to
understand the musical insertions of Ramil and his interaction with the
proposed images, which sometimes materialize concepts of Aesthetic
of Cold and sometimes present images and the imaginary present in
his songs.
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Keywords: The cold line of the horizon; Aesthetics of cold; Vitor Ramil;
Narrative; Documentary.

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo hacer una descripcién sobre cémo
las relaciones discursivas en los modos de produccién y aprehension
estética de la musica popular brasilefia presentada en el documental
La fria linea del horizonte de Luciano Coelho. Se presenta que la
narrativa del documental muestra la importancia de la conferencia
Estética del frio (RAMIL, 2004) para el compromiso entre artistas
argentinos, brasilefios y uruguayos. Se sefala que el documental se
muestra como una continuidad de la conferencia, situando a Vitor
Ramil y la Estética del Frio en el "centro de otra historia". Se
contempla en nuestro trabajo la presentacion de elementos de
Estética del Frio durante la narracion del documental. Para ello,
buscamos entender las inserciones musicales de Ramil y su
interaccién con las imagenes propuestas, que a veces materializan
conceptos de Estética del Frio y a veces presentan imagenes y el
imaginario presente en sus canciones.

Palabras clave: La fria linea del horizonte; Estética del frio; Vitor Ramil;
Narrativa; Documental.
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1 Introducao

Os estudos de linguagens atuais apresentam diferencas
significativas daqueles realizados sob a batuta das bases epistemoldgicas
fundadoras da linguistica do século XX. Enquanto naquele momento
abstraiam-se varidveis para se conseguir um objeto de analise
homogéneo (BORGES NETO, 2004), temos hoje a expansao do terreno de
interesse dos estudos do texto e do discurso, de modo a contribuir para o
conhecimento da linguagem e, pela linguagem, do homem; quer dizer, os
estudos de linguagens tém a possibilidade e a responsabilidade de sobre
outra perspectiva conhecer o homem, a histéria e a sociedade (BARROS,
2012). A academia vivencia uma explosao de teorias “"multis”. Muito desse
momento epistemoldgico advém dos estudos de natureza discursiva e de
seus desenvolvimentos. Parte desta natureza, seu carater semiotico
procura dar conta dos diversos niveis de organizacao dos textos, “no
exame dos processos de significagao dos textos, para mostrar o que o
texto diz, que sentidos produz e com que procedimentos linguisticos-
discursivos constréi os sentidos” (BARRQOS, 2012, p. 26).

E assim retornamos ao estudo do texto, aqui considerado na
totalidade de uma cadeia linguistica (GREIMAS; COURTES, 2008),
manifestado ao assumir forma(s) de representacdao semantica do discurso,
ou melhor, pela manifestacdao de linguagens, quaisquer que sejam
(verbal, ndo-verbal, visual, sincrética, musical, entre outras). Em outras
palavras, recorremos aos estudos de linguagens que consideram a
producao de sentido nao unicamente fundamentada na cadeia da fala ou
da escrita, mas também em suas materialidades sincréticas. A cancdo
popular, por exemplo, € um género sincrético que apresenta, em sua
manifestacao, a articulacdao entre as linguagens verbal, nao-verbal e
musical. Considerando mais que isso, também as interacdes efetuadas
pelos sujeitos inscritos e reconhecidos no discurso e em suas praticas
(GREIMAS, 2002; LANDOWSKI, 1992, 2002).
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Em trabalho anterior (NISHIDA, 2017), realizamos uma analise
preliminar de duas versdes da cancdo — ou como a chamaremos também
no decorrer desse trabalho, da milonga - Deixando o Pago do cantor e
compositor pelotense Vitor Ramil. Naquela pesquisa, tinhamos o interesse
de compreender melhor como a proposta d’ “A Estética do Frio” (RAMIL,
1997) se materializava em distintas gravacdes. Nossa analise mostrou
que havia diferengas significativas entre as gravacdoes de 1997, presente
no disco “Ramilonga”, e de 2010 do disco “Délibab”. A partir daquela
breve reflexdo ficou evidenciado que os efeitos de sentidos advinham das
diferencas musicais, ja que o material linguistico permanecia o mesmo.

Seguindo esta reflexao de entender as materialidades de
manifestacao das linguagens numa milonga, surge a seguinte questao: o
gue ocorre quando uma proposta estética musical € tomada tematica e
discursivamente em uma producao audiovisual? Diante disso, o objetivo
geral é por meio de descricao analitica explorar os efeitos de sentidos
trazidos pelos discursos textual e imagético, portanto, audiovisual em sua
dimensdo sincrética no documentario A linha fria do horizonte, de Luciano
Coelho (2014). Para tanto, pretendemos analisar as inser¢cdes musicais de
Vitor Ramil no documentario, uma vez que ele é quem propde a Estética
do Frio e que é apresentado pelo documentario como central para o
desenvolvimento desta estética no cenario musical; ou seja, ao que tudo
indica, a obra de Vitor Ramil se posiciona no centro da narrativa do
documentario. Suas reflexdes acerca do imaginario da musica popular
brasileira é um catalisador para a diluicdo das fronteiras entre musicos
argentinos, brasileiros e uruguaios.

Embora o documentario e a prépria Estética do Frio tratem de
aspectos musicais, optamos por refletir sobre a produgao audiovisual
neste trabalho. Tangenciamos questdes musicais por ser inevitavel falar
delas e pelo fato de o texto musical permear toda a narrativa. Contudo, a
analise ndo é sobre musica. Para tanto, metodologicamente, nossa analise

se baseia em uma descricdo das insercdes musicais de Vitor Ramil do
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documentario. Nessas descricdes, buscamos mostrar o quanto a narrativa
audiovisual se ampara nas cangoes; ora reforcando ora negando as letras
por meio das imagens. Essa tensdo entre cangdes (letra e musica) e
imagens, parece colocar o documentario enquanto um objeto da Estética
do Friol.

Nosso texto se organiza da seguinte forma: comegamos com a
apresentacao dos principios da Estética do Frio, para que leitores menos
familiarizados com a proposta se contextualizem com esse movimento
estético no cenario musical, principalmente do sul do pais; em seguida,
passaremos por uma descricao da seis insercdoes musicais de Vitor Ramil
no documentario; por fim, como desdobramento das descricOes,
sugerimos uma analise sobre o sujeito Satolep, a fim de mostrar como o
sujeito se apresenta dentro do documentario oscilando entre as questdes

tropicais e invernais da musica popular brasileira.
2 A Estética do Frio

A Estética do Frio foi uma conferéncia realizada por Vitor Ramil em
Genebra em 1996. Ela foi proferida num evento chamado “Porto Alegre,
un autre Brésil” e foi publicada em forma de livro em 1997. Nessa
reflexdo, Ramil apresenta as bases da sua proposta estética. Ela surge de
uma epifania sobre o seu distanciamento com relagdo ao Brasil. Ele
descreve que estava em seu apartamento no Rio de Janeiro, seminu,

tomando um mate e vendo as noticias na televisdo. O ancora do jornal

! Segue em preparacdo um trabalho que sistematiza os elementos musicais que
materializam os valores estéticos propostos por Ramil a partir das contribuicbes da
Semiédtica da Cangao (TATIT, 2016, 1996). Tal como mencionado no texto, este trabalho
ndo é sobre a cangdo, e sim sobre o audiovisual. Este € o motivo pelo qual as cancdes
ndo sdao abordadas seguindo o arcabouco tedrico disponivel na Semidtica da Cancdo.
Fazé-lo aqui, seria um “deslize epistemoldgico”, uma vez que estariamos tomando a
cancao na sua incompletude, pois trata-se de insercdes musicais, €, a0 mesmo tempo,
ndo estariamos descrevendo e refletindo sobre os discursos musicais disponiveis na
linguagem audiovisual. Sem sombra de duvidas, uma andlise mais minuciosa das
cancbes de Ramil sob essa perspectiva € mais do que necessaria e merecedora de um
trabalho exclusivo sobre isso.
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anunciava com tom de normalidade um carnaval fora de época e
mostrava imagens de pessoas se amontoando atras de um trio elétrico.
Para Ramil, aquela noticia ndo fazia sentido, pois, como relata: “Embora
eu estivesse igualmente seminu e suando por causa do calor, nao podia
me imaginar atras daquele caminhdo como aquela gente, ndao me sentia
motivado pelo espirito daquela festa” (RAMIL, 2004, p. 9).

Essa sensacdo de distanciamento se agrava quando o ancora muda
do tom de normalidade para um tom de incredulidade e anuncia a
chegada do inverno na regidao sul. Para Ramil, aquelas imagens sim

faziam parte do seu cotidiano, sem estranhamentos. Em suas palavras:

Aquilo tudo causou em mim um forte estranhamento. Eu me
senti isolado, distante. Nao do Rio Grande do sul, que estava
mesmo muito longe dali, mas distante de Copacabana, do
Rio de Janeiro, do centro do pais. Pela primeira vez eu me
sentia um estranho, um estrangeiro em meu préprio
territério nacional; diferente, separado do Brasil. Eu era a
comprovacdo de algo do qual ndao me julgara, até entao, um
exemplo: o sentimento de nao ser ou nao querer ser
brasileiro tantas vezes manifesto pelos rio-grandenses, seja
em situagdes triviais do cotidiano, seja na organizacao de
movimentos separatistas. (RAMIL, 2004, p. 10).

E a partir dessa epifania que Ramil comeca a tracar uma proposta
estética que desse conta desse Brasil de cores nao tropicais. Para ele,
faltava uma estética que desse conta do frio brasileiro. Para isso, ele
buscou em seu imaginario uma imagem do pampa riograndense, que ele

definiu como uma imagem invernal:

[...] o céu claro sobre uma extensa e verde planicie sulista,
onde um gaucho solitdrio, abrigado por um poncho de 13,
tomava seu chimarrdo, pensativo, os olhos postos no
horizonte. Pampa, gaucho... que curiosa associacao! Eu fora
acometido por um surto de esteredtipo? Nao. Pampa e
gaucho estavam ali porque eu me transportara ao fundo do
meu imaginario, |d onde, tanto um como o outro, tém o seu
lugar. O pampa pode ocupar uma area pequena do territério
do Rio Grande do Sul, pode, a rigor, nem existir, mas é um
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vasto fundo da nossa paisagem interior. (RAMIL, 2004, p.
19).

Apds se encontrar com essa imagem invernal, Ramil propde valores
estéticos que podem guiar a sua proposta. Sao eles: rigor, profundidade,
clareza, concisao, pureza, leveza e melancolia. Tais valores guiam a sua
producao musical com relagdao a composicao de milongas. Para ele, a
milonga é o género musical ideal para a sua proposta, uma vez que é o
tipo de cancao comum a toda a regidao do pampa argentino, brasileiro e

uruguaio. Além disso,

Ela cobrava de mim um tratamento diferenciado. Se com
outros géneros meu impulso era forcar seus limites no
sentido de transforma-los, com a milonga o movimento
dava-se em sentido inverso, dos limites para o interior. Eu
compunha milongas desde os dezessete anos, e cada vez
mais minha tendéncia era sutilizar suas caracteristicas,
como se estivesse atras de uma milonga das milongas, de
uma milonga essencial, que seria sua Unica forma possivel.
Terminara reunindo-se a parte, como repertorio paralelo.
(RAMIL, 2004, p. 21).

Tendo apresentado minimamente as bases da Estética do Frio,
passaremos a uma breve sumula do documentdrio A linha fria do
horizonte. Depois, passaremos a descricdo das sequéncias com as

insercoes musicais de Ramil.
3 A linha fria do horizonte

A linha fria do horizonte € um documentério dirigido por Luciano
Coelho. Estreado em 2014, em uma coproducdao com o Canal Brasil, o
filme mostra como as questdes geograficas do Sul da América Latina
podem unir um conjunto de cancionistas argentinos, brasileiros e
uruguaios. A sua narrativa coloca o compositor e cantor Vitor Ramil como

o centro desse movimento musical a partir da publicacdo da palestra A
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estética do Frio (Ramil, 1997) e o lancamento do album Ramilonga - A
estética do frio (1997).

O foco sobre Ramil ndao se da apenas pela escolha tematico-
discursiva do documentario, mas no plano das suas aparicdoes durante a
narrativa. Lisbdéa Filho, Pozza e Machiavelli (2015, p. 8) fazem esse
levantamento. Ramil chega a aparecer mais que Jorge Drexler, ganhador

do Oscar de melhor cangao (2005) do filme Diarios de Motocicleta.

Quadro 1 - Levantamento de aparicoes de Vitor Ramil

Brasil Argentina Uruguai

Vitor Ramil - 21 Carlos Moscardini - 7 Jorge Drexler - 15

Marcelo Delacroix -7 | Pablo Grinjot - 4 Daniel Drexler - 11

Fernando Pezio - 2 Kevin Johansen — 3 Ana Prada - 8

Arthur de Faria - 2

Tomi Lebrero - 2

Dany Lopez - 3

Mario Falcdo - 2

Lucio Mantel - 1

Sebastian Santos - 2

Zelito - 1

Mathias Cella— 1

Femando Cabrera - |

Pirisca Grecco - |

Richard Serraria - 1

Fonte: Lisb6a Filho, Pozza e Machiavelli (2015, p. 8).

Para este artigo, apresentaremos uma descricdo analitica da

introducdo do documentdrio e mais seis sequéncias que sao
acompanhadas pelas cangdoes de Ramil. O objetivo ndo é o de esgotar as
leituras e efeitos de sentidos do documentario; entretanto, entendemos
gue seja necessario um olhar minucioso as aparicdes de Ramil na
narrativa ao apontar como ele é colocado no centro desse audiovisual. Em
realidade, pretendemos sumarizar o documentario como mais um produto
da Estética do Frio, uma vez que os elementos visuais e musicais se

integram e produzem sentido.
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4 Analise das sequéncias

Conforme dito anteriormente, apresentaremos sete sequéncias: a
introducao e mais seis insercdoes da cancao de Ramil. Essa descricao
objetiva mostrar as tensdes entre audio (as cancdes) e video (elementos
visuais) presentes no documentario. Essa descricdo serve de base para a
reflexao final sobre o sujeito Satolep e, consequentemente, sobre o
documentario enquanto objeto da Estética do Frio.

A sequéncia introdutdria é a Unica que possui trilha original. Nesse
trecho ha a ambientacdo dos espacos a serem mostrados no
documentario: apresentam-se inicialmente duas paisagens campestres
gue predominam a linha do horizonte e grande parte do céu; em seguida
surgem Montevidéu, Buenos Aires e Porto Alegre; por fim, surge o logo do
filme sobre uma imagem parecida com a paisagem inicial. Em oposicdo as
paisagens urbanas das trés cidades, as paisagens campestres se
assemelham a imagem invernal descrita por Ramil em sua conferéncia.
Seria esse contraponto entre urbano e rural uma forma de a narrativa

deixar o imaginario sempre a disposicao do espectador?

Figura 1 - Sequéncia introdutdria

DORTO ALEGRE BRASIL

Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

Partindo para as inser¢cdes musicais de Ramil, temos seis cancgoes

ambientando o documentario. Dessas seis cangoes, quatro fazem parte do
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album Ramilonga (1997), indicando a importancia da Estética do Frio e

desse album dentro da narrativa. Nao é de se espantar que a primeira
insercao musical do audiovisual seja Ramilonga. Nessa 12 sequéncia,
Ramil toca a cangao Ramilonga em sua casa em Pelotas (Rio Grande do
Sul). Embora ele esteja em Pelotas (ou Satolep?), a cancgao fala de Porto
Alegre. Por isso, o que se segue é a insercdo de imagens da capital
gaucha que reforcam a letra da cancdo: “Chove na tarde fria de Porto
Alegre” [...] O tango dos guarda-chuvas na Praga XV confere elegancia ao
passo da multiddo”. Destacamos que as imagens nao sao sé um reforco
das letras da cancao. Embora sejam os takes externos com muitas
pessoas, & possivel notar que ndao ha interacao entre elas. Sao, acima de
tudo, imagens de introspeccao, de melancolia. Valor este previsto na

Estética do Frio.

Figura 2 - Primeira sequéncia: Ramilonga

<> icor Ramil

“RamiConea”

Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

A segunda sequéncia promove um salto espacial. As imagens saem
de Porto Alegre e se ambientam em Pelotas. A trilha dessa sequéncia é
Satolep. Essa cancao nao faz parte de Ramilonga. Foi gravada pela
primeira vez no album de 1984 intitulado A paixdo de V segundo ele
proprio. A versao utilizada no documentario é a gravagao original. Em
outros momentos, Ramil explica o processo de composicao dessa musica:

ela foi feita ao longo dos anos e enquanto descrevia algo que ocorria
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naquele momento; tanto que no inicio da cancao o pai de Ramil estd vivo
e, ao fim, esta morto; marcando essa passagem temporal dos pontos de
composigao da cangao.

Mais uma vez, as imagens trabalham no sentido de reforcar a letra
da cancdo. Nessa sequéncia estd a presenca da casa da familia Ramil e
destacam-se os codmodos interiores. As imagens sO passam as externas
quando a cancao recupera um passado da cidade, como se a paisagem
externa fizesse parte de um imaginario do que é Pelotas: “Muito antes das
charqueadas / Da invasdao de Zeca Netto / Eu existo em Satolep / E nela
serei pra sempre / O nome de cada pedra / E as luzes perdidas na neblina
/ Quem viver vera que estou ali”.

Notamos em toda a sequéncia uma camera estatica que documenta,
descreve espacos interno e externo. Praticamente ndao ha acao e é
evidente a diferenca entre o interior da casa com claridade, segurancga,
familiaridade e introspeccdo e a parte externa, a cidade. Nela, ha a
horizontalidade das ruas planas, a escuridao e a neblina. Essa diferenca
pode ser uma maneira de trazer o imagindrio para dentro da narracao.
Afinal, é o imaginario que motiva a sua proposta estética.

Isso fica mais forte ainda se levarmos em conta o fato de Ramil
chamar Pelotas de Satolep. Nao se trata apenas de uma brincadeira de ler
de tras para frente. E uma maneira de ver a sua cidade e sua histéria de

outra forma. Fischer (2013, p. 7) diz:

Ocorre que Vitor se movimenta esteticamente a partir de
uma formacao cultural ndo hegemonica, o sul do Brasil, mais
precisamente uma cidade que na vida real se chama Pelotas,
mas que em sua obra aparece revertida em Satolep. Nao é
um trocadilho pensado para fugir do imediato e d&bvio
reconhecimento, mas uma estratégia, talvez inconsciente,
para pegar pela outra ponta, pela ponta oposta, a meada da
criacao artistica, estratégia de quem nao estd no centro
dominador, ndao pretende aderir a ele e, ao contrario, quer
tomar a sua circunstancia como um novo centro, o centro de
um novo jeito de ler a vida.
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Fischer (2013) ao comentar a obra de Ramil nos ajuda a reconhecer
esse sujeito — o gaucho brasileiro — e suas tradicdes musicais, em especial
a milonga, que expressa suas histérias, ritmos e biografias. Essa cena
musical como o proprio Ramil defende emerge nesse universo estético,
por valores como: rigor, profundidade, clareza, concisao, pureza, leveza e

melancolia, a ser explorado na quarta sequéncia.

Figura 3 - Segunda sequéncia: Satolep

Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

A terceira sequéncia permanece em Pelotas. A trilha é O Ultimo
pedido, faixa que finaliza o album Ramilonga (1997). Nesta sequéncia,
imagens e letra da cancao nao se reforcam. Predominam os takes
externos ressaltando a horizontalidade da paisagem de Pelotas e seu
clima extremamente Umido. Ramil figura como o principal narrador e
personagem do trecho do audiovisual. A letra da cancao e sua
instrumentacao, embora nao sejam reforcadas pelas imagens, acabam
gerando um efeito mitico: a instrumentacao calcada na citara e na tabla
indianas oferecem orientalismo a esse momento da narragdao. Essa é a

Ultima musica de Ramilonga e trata-se de um poema de Jodo da Cunha
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Vargas. Nela, realiza-se um Ultimo pedido em vida e, basicamente, trata
de uma orientacdo para o rito funebre. Na letra, solicita-se um enterro em
campo aberto, em meio ao ambiente campestre, no pampa: “"Me enterrem
num campo aberto / Que eu sinta o vento pampeiro / Em vez de vela, um
candeeiro / Ao pé da cruz falquejada / Que eu possa enxergar a estrada /
Por onde passa o tropeiro”. A solicitacao segue com o intuito de se manter
em comunhao com a paisagem: sozinho, sentindo o vento frio e 0 som
dos animais e da natureza.

Essa insercdo musical pode parecer mais enigmatica por nao
reforcar as imagens. Contudo, a sua ambientacao oriental mantém o
aspecto mitico da presenca de Jodao da Cunha Vargas. Isso fica reforcado
no fato de que essa cancao, ao final, apresenta a voz do poeta.
Alternando entre um vocalize de Ramil, que mais parece um mantra, a
voz do poeta surge recitando trechos de seus poemas. Ladainha, mantra e
poesia se fundem hipnoticamente nessa cancdao. E é dessa Pelotas real
(tao conhecida por Ramil através de seu pai, tal como sugere o trecho do
documentdrio) que surge Satolep: mitica e imaginaria. Trata-se de

prenuncio do que é a Estética do Frio.
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Figura 4 - Terceira sequéncia: O ultimo pedido

Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

Nesta quarta sequéncia toca-se a Milonga de sete cidades. Trata-se
de uma cancao do album Ramilonga que sintetiza os valores estéticos
propostos na conferéncia de Genebra: “Fiz a milonga em sete cidades /
Rigor, Profundidade, Clareza / Em Concisao, Pureza, Leveza / E
Melancolia”. Tais valores estéticos sao propostos a partir da epifania de
Ramil e a sequéncia de imagens tenta ilustrar essa paisagem horizontal e
limpida do pampa. A primeira imagem da sequéncia € uma panoramica de
uma arvore sob a luz do sol. A luz é fria e parece nao aquecer. Apos isso,
aparece o tépico da sequéncia: a Estética do Frio. Em seguida, surgem
imagens captadas dentro de um carro em movimento: sé ha o horizonte,
0 campo amplo e poucos animais compondo a paisagem. Nao ha ai,
entdao, um reforco do que se diz na cancdo. Mas sim uma alusao as
imagens motivadoras da Estética do Frio. De certa forma, tais imagens
nao existem: elas habitam o imaginario de Ramil. Elas passam a existir

com o documentario.
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Figura 5 - Quarta sequéncia: Milonga de sete cidades

Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

A gquinta sequéncia ocorre com Indo ao pampa do album Ramilonga.
Tal qual a quarta sequéncia, ha praticamente s6 imagens externas e em
movimento. O movimento é uma tentativa de sincronizar o deslocamento
descrito na cancao: “Eu indo ao pampa e o pampa indo em mim”. Em
outras palavras, temos a visao se movimentando sobre a paisagem. Esses
takes foram realizados a partir de um veiculo em movimento e isso
salienta ainda mais a horizontalidade da paisagem.

Além dessa descricdo da horizontalidade, a trilha dessa sequéncia
parece reforcar a presenca do imaginario, uma vez que ela descreve a
paisagem invernal da imagem/imaginario da epifania de Ramil e o arranjo
da musica cria, mais uma vez, uma atmosfera mitica pela presenca de
instrumentos indianos, como citaras e tabla. Essa atmosfera mitica é
indiciada pela trilha da sequéncia e pelo album inteiro Ramilonga. Na faixa
Manantial, por exemplo, Ramil inicia (re) citando a seguinte sentenca:
“Esta vendo aquele umbu, 1a embaixo, a direita do coxilhdo?”. Trata-se da
primeira sentenca do conto "No manantial de Simdes Lopes Neto” (Contos
gauchescos de 1912). Essa sentenca materializa a presenca de Blau
Nunes, o narrador dos contos. Esse narrador é tido como “o primeiro
gaucho de verdade da literatura brasileira”. Em suma, a presenca do

pampa nessa sequéncia, tendo uma trilha com ares miticos, salienta essa
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paisagem imaginaria na qual o espectador, diretor e compositor apenas

passam, a conhecem de passagem.

Figura 6 — Quinta sequéncia: Indo ao pampa
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Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

Na ultima sequéncia aqui apresentada, temos uma cangao que nao é
de Ramilonga. A milonga Chimarrao (poema de Joao da Cunha Vargas) foi
gravada para o album de 2010 chamado Délibab. As imagens da
sequéncia andam na “contramdo” da cancdo. Enquanto o poema louva o
habito de se consumir o mate, as imagens focalizam o que nao é dito:
mostra-se o processo de producao industrial do mate. Ha nesse sentido
um descompasso entre a realidade e o imagindrio da tradicdo gaucha.
Enquanto se louva a tradicdo e o que singulariza o gaucho no territdrio
brasileiro (o mate), pouco se diz da producao da erva. Essa atualizacao
fica por conta do documentario. E é feita a partir de tracos estéticos que
atualizam a Estética do Frio. Afinal, as imagens apresentam poucos

elementos estéticos e também poucas acgoes.
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Fonte: Documentario A linha fria do horizonte (2014).

Tal qual toda a narrativa do documentario, privilegia-se uma camera
estatica que capta poucas acdes e poucos personagens. E nesse ponto do
documentdrio que surge o Unico momento em que aparece o gaucho
solitario a cavalo. Esse gaucho ndo anda no campo; mas sim margeando
uma estrada de asfalto. Isso salienta que o galcho da imagem invernal de
Ramil como fruto do seu imaginario sobre os pampas. Ou ainda, como um
paralelo anterior, trata-se de um gaucho atualizado: solitario a margem
dos avancos tecnoldégicos (um imaginario tangivel e indiciado pela
margem do asfalto) ou atualizado pela tecnologia (trator que carrega o
mate é o mais novo artefato a ser utilizado para dominar a natureza e,

consequentemente, a tradicao).
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5 O sujeito Satolep

A partir das sequéncias do documentario, propomos observar os
processos de significacdo, e, portanto, semidticos (GREIMAS; COURTES,
2008) passando pelos modos de producao de sentido e apreensdo estética
presentes (GREIMAS, 2002). O documentario aborda questdes do
universo musical presentes na regiao fronteirica entre o Brasil, Uruguai e
Argentina. Em todas as sequéncias, o telespectador é apresentado as
imagens desta regidao (de diferentes cidades) bem como entrevistas de
diferentes musicos dos paises tratados. Em um dos primeiros
depoimentos, ainda na primeira sequéncia, o telespectador é icado ao
espaco discursivo do filme: “Pensar o lugar como centro”, como afirma
Vitor Ramil. Trata-se de construir uma reflexao sobre a regidao de fronteira
do sul do pais e 0 que acontece musicalmente entre e com esses paises.

Pela figura do musico Vitor Ramil, o documentario constréi o sujeito
Satolep, aquele que apesar de ser brasileiro, produz um estilo diferente de
musica, diferente das musicas brasileiras, da musica pop, como o proprio
musico afirma durante as entrevistas. Esse sujeito ndao é aquele cujo
estilo musical é dito dominante no Brasil. E um sujeito em disjuncdo com
o reconhecimento, com um publico, considerando-os como objetos de
valor. Trata-se de um sujeito no centro de outra historia. Por outro lado, o
sujeito Satolep identifica-se com o gaucho (aquele nascido na zona
fronteirica entre Brasil, Uruguai e Argentina) e com suas caracteristicas
(valores que estao em conjuncgao) e tradicionalmente com suas cancoes:
as milongas. E nessa passagem da disjuncdo & conjuncdo que o
documentario se desenvolve, construindo a narrativa deste sujeito e seus
valores.

Em termos narrativos, a transformacdo do sujeito durante o filme é
a aceitacdo de que a Estética do Frio pode ser tdo representativa do
Brasil, quanto a imagem difundida - e hegemodnica - do Brasil como um

pais tropical. Para a atualizacdo de sua performance, o sujeito Satolep se
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da conta da importancia de trazer para suas cancdes essa realidade vivida
nesse lugar (Pelotas em especial) no sul do Brasil, e se realiza quando
(pelo relato de Vitor Ramil, mas também presente nos relatos dos demais
musicos) ele comeca a musicar seus poemas influenciado e influenciando
as milongas, a partir de suas criagoes.

O acontecimento que realiza a performance de Vitor Ramil como
sujeito Satolep é a gravacao de Ramilonga - momentos relatados na
maioria das sequéncias - através do qual admite suas influéncias e
estabelece os termos de sua milonga autoral definida pelos critérios da
Estética do Frio mas também do encontro que promove com os demais
musicos da regido, que ficou conhecido como Templadismo e
Subtropicalismo. Cabe aqui comentar sobre essa dimensao do “fora de
campo”? que constitui as interacbes partilhadas entre os musicos
entrevistados. No decorrer do documentario somos levados pelos relatos a
esse universo comum de vivéncias culturais e ambientais - presentes na
estética do documentario de Luciano Coelho - entre argentinos, uruguaios
e brasileiros, parceiros e amigos de Ramil.

O documentario nos propde uma relacdo de interlocucdo por meio
da prépria voz-off dos diversos musicos entrevistados, da montagem das
entrevistas intercaladas por imagens das cidades e de shows. Por meio
destas entrevistas, o telespectador compartilha as histérias do gadcho (ou
sujeito Satolep como intitulamos aqui) e uma vista das cidades. Promove-
se um passeio, através das escolhas estéticas das imagens dos paises,
das paisagens do sul do Brasil, dos estudios dos musicos, de suas casas,
de seus shows. Ramil afirma que o seu querer € marcado por um

desvencilhar-se - romper mesmo - com a imagem do gaucho ja conhecido

2 Aumont et al. (2012) define o fora de campo como “o conjunto de elementos
(personagens, cenario etc.) que, ndo estando incluidos no campo, sdo, contudo,
vinculados a ele imaginariamente para o espectador, por um meio qualquer” (AUMONT et
al.,, 2012, p. 24). Para o autor, o que é visivel e 0 que ndo é - o fora de campo -
pertencem a um mesmo espago imaginario designado pelos autores de espaco filmico ou
cena filmica. No documentdrio analisada, a cena filmica constitui-se pelas vivéncias
partilhadas entre os musicos.
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e reconhecido, e que para o musico, é aquele estereotipado, sempre
acompanhado de sua galocha e de seu chimarrao.

Ainda sobre o sujeito Satolep, o documentario o apresenta de duas
maneiras: como aquele que vive nhuma grande cidade, intensa, chuvosa,
cheia como Porto Alegre (conforme descrito na primeira sequéncia); mas
também como aquele que vive em uma cidade do interior cujas ruas sao
vazias, planas e com neblinas como Pelotas (como nas sequéncias 2 e 3,
descritos anteriormente). Os cendrios passam pela casa de familia de
Ramil até as paisagens geadas dos pampas, seja na cidade grande, seja
na regiao dos pampas, ambos diferentes do Brasil e suas reconhecidas
paisagens tropicais. Para o musico, a imagem do brasileiro tropical -
inclusive a reconhecida no exterior — é aquela do clima carioca, calor,
muito sol, dos ritmos do carnaval, mesmo quando fora de época.

Embora nosso objetivo ndo seja debater as questdes identitarias dos
individuos nas fronteiras3, é importante ressaltar que o documentario
explora o sujeito Satolep como fruto da regiao do Plata, aquele que
comunga de uma identidade musical e estilistica derivada das raizes
culturais regionais, numa existéncia advinda da convivéncia de trés
linguas e percursos histodricos diferentes. Essa identidade é trazida na fala
dos entrevistados por figuras como: regido de clima temperado, muito
horizonte, paisagem carente de acidentes geograficos, vasta visdao do
horizonte, grau temperado de personalidade. Tais figuras remontam ao
sujeito Satolep e suas posicdes enunciativas na construcdao tematica da
Estética do Frio. Quer dizer que o gaucho apresentado nas milongas e,
portanto, por esta estética, é o sujeito Satolep ou gaucho Satolep, aquele
da regido dos pampas que, pelas memodrias dos entrevistados, afirmam os
valores da Estética do Frio, dentre eles o rigor, a concisdo, a clareza, a
profundidade, a pureza, a leveza e a melancolia. Em termos semidticos, e

esta é a nossa contribuicdo para o tema, podemos pensar sobre tais

3 N&do abordamos aqui as questdes ideptitérias por elas ja terem sido tratadas
satisfatoriamente em outros trabalhos (ARAUJO, 2017; OLIVEIRA, 2019).
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valores na forma audiovisual, com o intuito de pensar o proprio
documentario como um produto dessa estética.

A tematica principal, clara e direta, desde o inicio do filme, constroi
um encadeamento narrativo entre as conexdes identitarias e culturais da
regiao fronteirica Brasil-Uruguai-Argentina. Esteticamente, existe uma
profundidade trazida na propria fotografia do documentario: a
profundidade de campo. Durante as entrevistas, da-se destaque aos
musicos em seu local de trabalho com seus materiais, ferramentas,
ressaltando em especial os instrumentos musicais e uma recorréncia em
mostrar suas falas assim como as musicas desses lugares; como se as
imagens trouxessem a nitidez das letras das musicas, numa relagao entre
a profundidade de campo e os olhares atentos em descrever essa imersao
nos valores da estética documentaria e musical.

Por outro lado, o documentario trava, em outras sequéncias, um
compromisso com uma camera parada diante de pequenas agdes que
acontecem acompanhadas pela melodia e letras das milongas. Nestas
sequéncias, entre as imagens e as milongas, denota-se um sentido de
pureza, naturalidade e espontaneidade que reforca a leveza da discussao
tematica sobre a identidade de ser brasileiro e, considerando para esta
identidade a Estética do Frio. Através das sequéncias, o espectador vai
sendo levado a conhecer as milongas, as histérias dos musicos, os
cenarios dessa produgao musical. Esse universo é celebrado com
determinada melancolia ao unir musica e imagens - distantes e paradas -
dos pampas gauchos.

As construcdes de sentidos propostos pelo documentario A linha fria
do horizonte apontam como oposicao fundamental a identidade do ser
brasileiro versus a alteridade do ser argentino ou uruguaio. E possivel
atentar-se a tal oposicao na medida em que pelos entrevistados somos
colocados neste espaco geografico (das cidades dessa regidao fronteirica).
Como relacao de contrariedade, da-se a nado-alteridade construida na

apresentacao dos musicos (dos diferentes paises) e dos estilos e ritmos
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propostos por eles, ao mesmo tempo em que a nao-identidade ou o
desprendimento das influéncias ditas brasileiras do musico milonga, o
aproxima da alteridade, daqueles pertencentes a regidao fronteirica,
conhecido na figura do gaucho. O documentario apresenta ainda a relacao
de complementaridade da nao-alteridade para a identidade quando relata
as carreiras e propostas individuais dos musicos, assim como da nao-
identidade para a alteridade ao descrever os encontros e trocas entre os
musicos para a concretizacdo das milongas escritas e tocadas por Vitor
Ramil, difundidas pela Estética do Frio e ressaltando seus valores e,
portanto, aproximando-se da alteridade do ser Plata.

Diante de tais aspectos, convém explorar ainda a apreensdo do
sentido estético, ou das fraturas e escapatérias. Como nos diz Greimas,

aquela que

[...] anuncia a transformacdao do sujeito de estado em
sujeito de fazer” e que, para isso, exige “condicoes
necessarias, porém nao suficientes, de um programa de
busca ao qual falta apenas a injecao de um ou outro valor
no lugar vazio previsto para o objeto pretensivamente
visado. (GREIMAS, 2002, p. 83).

Vejamos como é possivel observar essas transformacdes. Cada
momento do documentario em que é proposto ao sujeito espectador os
diferentes valores da Estética do Frio, como pontuado anteriormente,
produzem-se efeitos de sentido que convocam novos sentidos, desta vez,
sensiveis. A representacdo simbdlica desses sentidos estd dada nas
imagens dos pampas que exploram a visdo do horizonte, da planicie, da
vegetacao caracteristica, no som das milongas. Assim como nas imagens
aproximadas de objetos familiares da casa da familia de Vitor Ramil
(configurado aquele tom domeéstico) ou das plantacdes de erva-mate ou
da figura do gaucho solitario beirando as estradas dos pampas (na
horizontalidade das imagens), também acompanhados pelas milongas.

Cada uma dessas imagens e sons atingem sensivelmente o espectador
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pela visao, audicao e tato (nessas aproximacgoes) e ao fazer isso instaura
e o leva a tentar reconstruir o sentido dito inteligivel, tentando entender o
gue poderia dar significado aos valores da Estética do Frio. Greimas

aborda a valorizacao do detalhe do vivido no percurso do sujeito:

Pode-se sonhar: e se, no lugar de uma ambigao totalizante
que procura transfigurar toda a vida e pde em jogo o
conjunto do percurso do sujeito, este pudesse proceder a
um desmembramento de seus programas, a valorizacdo do
detalhe do “vivido”? Se um olhar metonimico e demorado se
dedicasse a abordar com seriedade as coisas simples?
(GREIMAS, 2002, p. 89).

Esse é o sujeito que escapa aos seus proprios percursos, num
instante outro, deslumbrante, como descreve Ramil que, ao assistir um
telejornal mostrando um carnaval fora de época se deu conta da
guantidade de outras caracteristicas identitarias brasileiras, que ndo so
aquelas impostas pelo Brasil Tropical. Ao abordar e caracterizar a Estética
do Frio, o documentdrio apresenta também valores estéticos a serem
partilhados e construidos pelo telespectador. Isto &, o telespectador, ao
reconhecer esses valores também como valores do ser brasileiro,
reconhece-os também como seus préprios valores. Ao partilhar
sensivelmente das imagens e sons da milonga e do que significa para o
musico ser Satolep, o espectador relne sujeito e objeto em um fazer
estético e sensivel, mas reconhecivel pela compreensao e inteligibilidade
do “fazer sentido inerente ao nosso estar-no-mundo — um mundo feito de
qualidades sensiveis cujos modos de significar comegamos a entender”
(LANDOWSKI, 2002, p. 150). Nesse caso, com a milonga na obra de Vitor
Ramil representando figurativamente e estesicamente a Estética do Frio,
brasileiros, uruguaios e argentinos partilham juntos desse modo de

significar.
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6 Consideracoes finais

Neste trabalho, realizamos uma descricao das insergbes musicais de
Vitor Ramil no documentario A linha fria do horizonte de Luciano Coelho.
Nosso objetivo foi verificar o quanto as insercdes musicais de Ramil
configuram o sujeito gaucho - Satolep - e coadunam com os principios da
Estética do Frio e, assim, o préprio documentario se mostra como um
objeto dessa estética.

Diante disso, é possivel verificar que durante as insercdbes musicais
de Ramil, as imagens sao captadas seguindo os principios dessa estética e
nao s6 reforcam as letras das cancdes. H& também poucos elementos:
concisdo; camera estatica (observador contemplando a paisagem, tal
como o gaucho da epifania de Ramil); horizontalidade das paisagens
externas; tom doméstico das cenas internas (quadros fechados para gerar
aproximacao); e as cancgoes utilizadas sdo emblematicas com relagdo ao
imaginario da obra de Ramil e com a proposta da Estética do Frio. O
sujeito Satolep apresentado por Ramil através de sua obra é abordado de
forma clara e direta no documentario, bem como suas reflexdes sobre a
musica brasileira e seus diferentes modos de significar, seja aquela
projetada no Brasil pais tropical, seja aquela do Brasil gatucho (junto dos
uruguaios e argentinos).

Sabemos que esse trabalho nao se esgota aqui. Assim, em trabalhos
futuros, pretendemos ampliar as analises, buscando: 1) verificar como se
dao as insergcdes musicais dos outros artistas; 2) realizar uma analise do
texto linguistico para verificar a importancia textual dada a obra de Ramil.
Para realizar essas expansodes é preciso aprofundar as analises nas demais
linguagens, sejam visuais ou sonoras. Por exemplo, as cenas internas e as
externas realizadas com camera estatica parecem convidar o espectador
para adentrar a paisagem. Enquanto as imagens com a camera se
movimentando parecem deixa-lo de fora da imagem: numa espécie de eu
a vejo, mas nao faco parte dela, entre a subjetividade e objetividade.
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Além disso, almejamos compreender como tais relagdes se articulam com
a Estética do Frio e como se relaciona com a experiéncia do espaco e do
lugar (TUAN, 2013), sendo o espago real ou mitico. Todas sdao questdes

para serem respondidas em trabalhos futuros.
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