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Resumo: Este artigo se propde a refletir sobre quais caminhos o fotojornalismo esté tracando para se
manter relevante e atento as criticas que dizem respeito, principalmente, as praticas que envolvem a
captura das imagens de noticias. O que desencadeou as discussfes aqui levantadas foi 0 antincio do
Prémio do Ano do World Press Photo, que diz o seguinte: “Pela primeira vez nos 67 anos de historia
do World Press Photo, o World Press Photo of the Year € uma fotografia sem pessoas”. A discussao
utiliza principalmente Susan Sontag, Ariella Azoulay e Charlotte Cotton para problematizar a imagem
fotogréfica que possui um grande impacto dentro da sociedade e ndo esta impune as questdes de
conflitos de narrativas e desinformagdo como qualquer outra forma de linguagem. O prémio evidencia
uma forma de narrar as histdrias fora de um padrao estabelecido e reforcado ao longo da histéria do
fotojornalismo, colocando em questdo um debate sobre alteridade.
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Abstract: This article proposes to reflect on which paths photojournalism is taking to remain relevant
and attentive to the criticisms that mainly concern the practices that involve the capture of news images.
What triggered the discussions raised here was the announcement of the World Press Photo of the Year
Award, which reads as follows: “For the first time in the 67-year history of World Press Photo, the World
Press Photo of the Year is a photograph without people. ”. The discussion mainly uses Susan Sontag,
Ariella Azoulay and Charlotte Cotton to problematize the photographic image that has a great impact
within society and is not unpunished by issues of narrative conflicts and disinformation like any other
form of language. The award demonstrates a way of narrating stories outside of a pattern established
and reinforced throughout the history of photojournalism, calling into question a debate on otherness.
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Resumen: Este articulo se propone reflexionar sobre qué caminos esta tomando el fotoperiodismo para
mantenerse vigente y atento a las criticas que conciernen principalmente a las practicas que involucran
la captura de imagenes noticiosas. Lo que desencadend las discusiones planteadas aqui fue el anuncio
del premio World Press Photo of the Year, que dice lo siguiente: “Por primera vez en los 67 afios de
historia de World Press Photo, el premio World Press Photo of the Year es una fotografia sin gente”. La
discusion utiliza principalmente a Susan Sontag, Ariella Azoulay y Charlotte Cotton para problematizar
la imagen fotografica que tiene un gran impacto en la sociedad y no esta exenta de cuestiones de
conflictos narrativos y desinformacion como cualquier otra forma de lenguaje. El premio demuestra una
forma de narrar historias fuera de un patrén establecido y reforzado a lo largo de la historia del
fotoperiodismo, poniendo en cuestidn un debate sobre la alteridad.

Palabras clave: fotoperiodismo; world press photo; imagen; contemporanea; conflito; noticias.
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1 Introducéo

Este artigo se propde a refletir sobre os caminhos que o fotojornalismo,
enquanto processo de producdo imagética de acontecimentos, vem tracando para se
manter relevante. Observa-se uma atencdo as criticas que dizem respeito
principalmente as praticas que envolvem a captura das imagens de noticias que
mostram pessoas em situacdo de vulnerabilidade. O ponto inicial das
problematiza¢des trazidas no presente texto, deu-se no momento do anuncio do
Prémio do Ano do World Press Photo - WPP. A divulgacdo dos vencedores é
acompanhada com a seguinte frase: “Pela primeira vez nos 67 anos de historia do
World Press Photo, o World Press Photo of the Year € uma fotografia sem pessoas”.
E importante salientar que a quantidade de pessoas que concorre ao WPP, o elevado
namero de cidades que recebe a exposicdo com as imagens premiadas e as
publicacdes em jornais, revistas, livros sobre as fotografias vencedoras, tornam
relevante a discussdo dos impactos que o prémio possui no fotojornalismo
contemporaneo.

Ao refletir sobre a frase de divulgacdo, pensamos que ndo € um comentario
sem importancia, dada a historica tradicdo dos retratos de pessoas, das fotos de
flagrantes, dos dificeis registros de cenas de a¢éo, assim como as situacdes em que
existe um evidente risco de morte para quem esta fotografando. Ou seja, a fotografia
vencedora e a frase que a acompanha nao representam toda uma tradicéo de estar
perto demais dos acontecimentos e captar o momento decisivo, trazida pelos
fotégrafos Robert Capa e Henri Cartier Bresson.

Desta forma, levantamos uma hipotese inicial, a decisdo de premiar a imagem
em questao diz respeito as ja ndo tao recentes discussdes sobre o direito de imagem
de quem é fotografado, a polémica apropriagcdo da imagem do outro e os acordos
tacitos que séo feitos no calor do momento da captura da foto. Existe uma clara
assimetria nesse momento de registro, como foi tdo bem pontuado por Susan Sontag
no livro Diante da dor dos outros, publicado logo apdés as coberturas do 11 de
setembro de 2001.

A fotografia que trazemos como ponto de partida para as problematizacbes
sobre o fotojornalismo contemporéaneo foi feita por Amber Bracken e mostra um ato

de memodria sobre as criangas que morreram na Kamloops Indian Residential School,
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uma instituicdo criada para assimilar criancas indigenas, em Kamloops, British

Columbia. Bracken é a quinta mulher vencedora do World Press Photo of the Year.

Figura 1 — Amber Bracken

WORLD PRESS PHOTO

CONTEST
202

Global winners'announced

Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2022/Amber-
Bracken-POY/1. Acesso em: 10 jun. 2022.

O texto que acompanha o ensaio explica que as escolas residenciais
comecaram a funcionar no século XIX, como parte de uma politica de assimilacéo de
pessoas de varias comunidades indigenas na cultura ocidental e predominantemente
cristd. Mais de 150.000 criancas passaram pelas portas das escolas residenciais,
antes da ultima fechar em 1996.

Bracken disse o seguinte sobre sua fotografia: “A histéria colonial ndo € uma
historia antiga [...]; esta € uma historia viva com a qual os sobreviventes ainda estédo
lutando. Se queremos falar sobre reconciliagéo ou cura, precisamos realmente manter
e honrar o coragdo que ainda existe 1a” (WPP, 2022).

E importante ressaltar que muitas reportagens foram feitas sobre esse assunto,
€ um fato com valor de noticia que possui muita repercussao, inclusive
desdobramentos posteriores ao acontecimento foram feitos a partir da fala do Papa
Francisco, que pediu desculpas a uma delegacéo canadense pelo papel da Igreja

Catolica no sistema de escolas residenciais do pais.
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BEE WORLD NEWS
World Press Photo Awards

Competition recognises best photojournalism of the year

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/WorldPressPhoto/videos/365534095502440. Acesso
em: 10 jun. 2022.

O texto explicativo diz que a pratica dos vestidos vermelhos como resposta
visual a violéncia desproporcional enfrentada por mulheres com heranca indigena
comecou em Winnipeg, Manitoba, em 2011; camisas laranja também séo usadas,
especificamente para reconhecer o sofrimento causado as criancas pelo sistema de
escolas residenciais no Canada.

As escolas residenciais comecaram a funcionar no século 19 como parte de
uma politica de assimilacéo de pessoas de varias comunidades indigenas na
cultura ocidental e predominantemente cristd. Os alunos foram retirados de
suas casas e dos pais — muitas vezes a forca — e muitas vezes proibidos de
se comunicar em seus proéprios idiomas. Seus cabelos eram cortados curtos
e eles tinham que usar uniformes, em vez de roupas tradicionais, recebiam
nomes euro-cristdos no lugar dos seus e eram sujeitos a abuso fisico e as
vezes sexuais. A presidente da Suprema Corte, Beverley McLachlin, afirmou

gue o Canada usou as instituicdes para cometer genocidio cultural (WPP,
2022).

Uma Comisséo da Verdade e Reconciliagdo, criada em 2009, concluiu que pelo
menos 4.100 alunos morreram enquanto estavam nas escolas, como resultado de
maus-tratos, negligéncia, doenca ou acidente. A Escola Kamloops, fundada em 1890,
tornou-se a maior do sistema, frequentada por centenas de Secwépemc e outras
criangas das Primeiras Nacdes, fechou em 1978. Em maio de 2021, uma pesquisa
usando radar de penetracdo no solo identificou até 215 potenciais locais de

sepultamento juvenis em Kamloops — confirmando relatos de histérias orais.
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Comentario do jari sobre a imagem:

Esta vencedora representa o despertar de uma histéria vergonhosa que
finalmente estd sendo abordada no Canada. E uma imagem perfeita que
captura umaluz rara e € ao mesmo tempo assustadora, cativante e simbdlica.
A imagem sensorial oferece um momento tranquilo de reconhecimento do
legado global de colonizacdo e exploracdo, enquanto amplifica as vozes das
comunidades das Primeiras Nacdes que exigem justica. A imagem Unica
requer um olhar ativo e nos encoraja a responsabilizar governos, instituicdes
sociais e nés mesmos. O juri concedeu a esta imagem a World Press Photo
of the Year porque resume uma histéria global de opresséo colonial que deve
ser abordada para enfrentar os desafios do futuro (WPP, 2022).

2 World Press em 2022

E importante explicar que o World Press Photo é um concurso anual de
fotojornalismo, ao qual as pessoas podem participar por regido do mundo em quatro

categorias baseadas em formato:

« Singles: fotografias de exposi¢do Unica;
» Historias: uma histéria composta por 3-10 fotografias de exposicdo Unica;

* Projetos de longa duracgio: projetos sobre um unico tema contendo entre 24-
30 fotografias de exposicao Unica;

* Formato aberto: uma nova categoria que acolhe uma gama e/ou mistura de
meios de contar histérias em que o principal conteudo visual é a fotografia.

As inscric6es podem incluir, mas néo estéo limitadas a: polipticos; imagens de
exposicao mudltipla; panoramas costurados; colagens fotogréaficas; documentarios

interativos; videos documentarios curtos (WPP, 2022).

Essas categorias acolhem entradas que documentam novos momentos,
eventos e consequéncias, bem como questbes ou solu¢des sociais, politicas e
ambientais. Essas categorias baseadas em formato abrangem todas as categorias
tematicas de concursos anteriores, como noticias gerais, noticias pontuais, questdes
contemporaneas, meio ambiente, natureza, esportes, retratos. Portanto, as inscricoes
em uma ampla gama de temas podem ser submetidas a categoria baseada no formato
apropriado (WPP, 2022).
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O foco do concurso € a fotografia singular, essa distincédo é feita no texto do
site, a equipe do WPP diz que: “O concurso de 2022 se concentra na fotografia
estatica, incluindo uma categoria aberta a uma gama mais ampla de técnicas” (WPP,
2022). Portanto o prémio encerrou os projetos de Digital Storytelling Contest, apds 11
anos de funcionamento, dizendo o seguinte:

Entendemos que isso pode ser uma decepc¢ao para alguns, mas com a nova
categoria Open Format, ainda oferecemos a oportunidade de inserir trabalhos
gue podem ser apresentados em combinagdo com (mas néo limitados a)

video, animacéo, graficos, ilustracdes, som ou texto. No entanto, o principal
conteudo visual do projeto deve ser ainda a fotografia (WPP, 2022).

Em 29 de setembro de 2021, um texto foi publicado com uma mensagem da
diretora executiva, Joumana El Zein Khoury: “Estamos preocupados ha algum tempo
com o desequilibrio em nossas inscrigées no concurso” (WPP, 2021). Em 2021, dos
mais de 4.000 fotégrafos de 130 paises que entraram no World Press Photo Contest:
48% vieram da Europa, 22% vieram da Asia e 14% vieram da América do Norte e
Central, mas apenas 7% das inscricbes foram da América do Sul, 5% do Sudeste

Asiético e Oceania, e apenas 3% vieram de todo o continente africano.

A frase de Joumana EIl Zein Khoury é interessante sobre a questéo:

N&o é porgue ha significativamente menos fotégrafos nesses lugares do que
em outros lugares. Quando perguntei a um parceiro regional o motivo, me
disseram: ‘Eles ndo acham que a competi¢ao é para eles. Eles ndo se veem
nas entradas, ndo se sentem representados —‘Isso tem que mudar (WPP,
2022).

Em mais de uma ocasido, aparece nas redes sociais do WPP explicacdes sobre
a regionalizacdo dos jurados e das categorias. Estudos anteriores jA apontavam a
assimetria na premiacdo (LEITAO, 2016), que observavam a caracteristica ocidental

e predominantemente europeia do prémio.

Em 24 de margo de 2022 anunciaram os prémios em cada uma das seis regides
em um novo modelo de concurso, que passa por etapas de selecéo primeiro por juris
regionais, dos quais o juri global selecionou 24 vencedores regionais e seis mencoes
honrosas que foram escolhidos entre 64.823 inscricdes de 4.066 fotdégrafos de 130

paises. Esses numeros mostram o tamanho dessa premiacao.
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3 O fotojornalismo e a imagem das pessoas

As questdes que pairam sobre um fotojornalismo que se apropria do momento
traumatico de alguém ndo séo recentes. A frase que acompanha o prémio do ano do
WPP, ndo pode passar desapercebida, dizer que pela primeira vez a ganhadora é
uma foto sem corpos, volta a nossa atengao para as outras imagens em que 0S Corpos
aparecem e sdo divulgados, expostos, vendidos e colecionados. A questdo € que a
exibicdo do corpo morto tem feito parte da narrativa fotojornalistica h4 anos, como os

exemplos abaixo.

Foto 3 - Olivier Laban-Mattei

Fonte: Disponivel em https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2011/olivier-laban-
mattei/2. Acesso em: 10 jun. 2022.

Foto 4 - Tyler Hicks

Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2015/tyler-hicks/1.
Acesso em: 10 jun. 2022.

Ariella Azoulay desenvolve um debate util a questdo do encontro entre
fotografo/a e fotografado/a. Para a autora, esse encontro envolve uma medida de
violéncia inerente a instrumentalizacdo da pessoa fotografada, como se renunciasse

a qualquer direito legal sobre suas prépria imagem, confiando-a a outros (AZOULAY,
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2008). Existindo, pois, uma troca desigual nesse encontro, ja que o/a fotdégrafo/a lucra
por ser o/a autor/a, enquanto o/a fotografado/a, por sua vez, ndo possui direito algum
na composicéao e fica fora de qualquer transacéo financeira. Azoulay acrescenta que
popula¢cées marginalizadas, minorias étnicas, criminosos e loucos se tornaram objetos
totalmente expostos a fotografia. A autora traz no texto um debate sobre a fotografia
de Miki Kratsman, intitulada Migrant Worker (1998), e discute se aquele corpo
descoberto deveria ser fotografado, porque é uma imagem para servir de exemplo
sobre uma realidade que se quer denunciar, 0 que recai sobre um problema grave de
desapropriacdo da cidadania (AZOULAY, 2008, p.119-120).

Sobre essas questdes Susan Sontag diz que: “Quanto mais remoto ou exotico
o lugar, maior a probabilidade de termos imagens frontais completas dos mortos e dos
agonizantes” (SONTAG, 2003, p. 61). A autora critica o uso do conceito de “bom
gosto”, considerando este: “sempre um critério repressivo quando invocado por
instituicoes” e foi essa a desculpa dada pela nao exibicao de certas imagens colhidas
no local do atentado no World Trade Center em 2001 (p. 59). A autora provoca: “Essa
nova insisténcia no bom gosto em uma cultura saturada de estimulos comerciais em

favor de padrdes de gostos mais baixos pode ser algo intrigante” (p. 60).

4 Os outros

Existe uma clara diferenciacdo sobre o que mostrar de uma situacdo de
catastrofe que ndo tem a ver com a qualidade das imagens, importancia do fato ou
questdes estéticas. Essa diferenciagdo é o tratamento dado a “nds” e aos “outros”.
Esse debate recai sobre quais os direitos de registrar o pior momento existencial de

alguém, de publicizar a vulnerabilidade de um ser humanao.

Enquanto as agéncias continuarem comprando um estilo de imagens, um olhar
sobre a guerra, a bagagem cultural, a nacionalidade, geracdo e repertério do/a
fotografo/a ndo fard muita diferenca. Ou seja, o problema estd justamente na

homogeneizacdo de um modelo, porque o repertério do espectador empobrece.

As fotografias falam sobre uma das verdades existentes, entdo, quando o
enquadramento do registro fica restrito ao olhar de uma cultura etnocéntrica, sem

considerar as outras, parece que s6 existe uma verdade. Alguns criticos como Jean
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Galard teceram comentarios sobre as Madonas do fotojornalismo e o problema em
observar maes islamicas e compara-las a simbolos cristdos, como aconteceu com a

fotografia de Houcine Zaourar, premiada pelo WPP.

O World Press Photo possui a seguinte frase slogan “Believing in the power of
photojournalism to change the world and to inspire understanding” juntamente com
“‘we don't take sides or preach right from wrong”. Nao é propdsito deste trabalho
desconstruir o discurso do World Press Photo, mas de incentivar a aplicacdo dele,
principalmente a parte em que eles dizem que o fotojornalismo pode abrir nossos

olhos, criar crescimento, novas perspectivas e inspirar compreensao.

O termo “pornografia dos desastres” surgiu a partir da analise das imagens da
cobertura dos desastres naturais no Haiti (CIRJARNIC, 2011, p. 29-30). No trabalho:
Fotoperiodismo: representacion de las victimas en el concurso World Press Photo
2011: las imagenes premiadas, su analisis deontoldgico, estético e informativo, Julia
Cirjanic analisa o caso da menina de 15 anos, que morreu e foi fotografada e filmada
exaustivamente. O corpo de Fabienned Cherisma foi retratado de diversos angulos. E
impressionante esse caso, existem imagens do pai de Fabienned pedindo aos
fotografos para ndo registrarem mais, e ao invés de parar, eles continuaram
enquadrando na foto esse pai suplicando o fim daquela cobertura violenta. Uma

observacédo inevitadvel na imagem de Nathan Weber é a constatacdo de que séo

fotografos, homens, brancos e uma menina exposta, vulneravel, negra.
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Fonte: Disponivel em: https://prisonphotography.org/tag/nathan-weber/. Acesso em: 30 set. 2022.

5 O corpo fora daimagem

O fotojornalismo premiado tem sido foco de pesquisas sobre fotografia
contemporanea (LEITAO, 2016). O interessante em langar um olhar atento sobre
imagens que ganham tamanho destaque é que essas fotografias sinalizam tendéncias
estéticas, de postura, de usos tecnolégicos e de comportamento aceitavel. O World
Press Photo, ao anunciar as imagens premiadas, diz muito claramente o que estao
valorizando, o motivo das escolhas e das exclusbées. Essa comunicacao reverbera nos

anos su bsequentes.

Um dos acontecimentos mais repetidos, divulgados e revisitados pelos meios
de comunicacéo de massa do século XXI, foi o que aconteceu em Nova York, em 11
de setembro de 2001. Estudos posteriores mostraram que, por ser tdo divulgado, foi
também muito censurado. Sontag (2003), Zelizer e Allan (2002), entre outros,

constataram que as vitimas do 11/09 foram invisibilizadas.

No texto: Photography, journalism and trauma, Barbie Zelizer e Stuart Allan
(2002) usa o titulo Repeating the template’s form. A autora esta se referindo a um
modelo ou padrdo de mostrar as fotografias, a partir de uma comparacao do que foi
visto e distribuido de imagens quando na abertura e liberagdo dos campos de

concentracdo e o que foi produzido na cobertura do ataque do 11 de setembro de
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2001 na cidade de Nova York. Este texto esta inserido no livro organizado por Zelizer
e Allan que trata do jornalismo apds o 11 de setembro. Os autores trazem nos estudos
que, apesar de aparentemente as novas tecnologias disponibilizarem uma quantidade
maior de fotografias, a repeticdo de formatos na representagcdo mostrou que vemos

bem menos, porque o modo de mostrar ndo mudou, o padrao se estabeleceu.

Fotos de ruinas e algumas fotos das vitimas foram fundamentais para a
cobertura inicial no intuito de mobilizar apoio e resposta politica e militar, mas o que
se publicou repetidas vezes serviu para esconder o que ndo queria se mostrar. O que
foi visualizado: a imagem dos avifes batendo nas torres, o lugar do ataque, pessoas
olhando a destruicdo no lugar do ataque ou pela televisdo, pessoas solidarias se
abracando. No entanto, imagens dos corpos nao aparecem. Algumas fotos que
apareceram e logo sumiram, foram as de pessoas olhando pelas janelas ou pulando
dos prédios em chamas, que se publicaram em preto e branco na parte interna inferior
das péaginas e depois sumiram. Nas edicbes comemorativas, essas fotos nao
aparecem (ZELIZER; ALLAN, 2002). Assim, muitas das acfes posteriores no
Afeganistao aconteceram longe das lentes dos fotografos (SONTAG, 2003, p. 58).

As fotografias das vitimas foram publicadas a partir dos arquivos pessoais de
amigos e parentes em cadernos especiais e exposi¢coes. O New York Times publicou
"Portrait of Grief", uma homenagem a memoéria dos mortos que consiste em fotos e

textos com relatos sobre a historia de cada pessoa perdida.

Triade: comunicacdao, cultura e midia | Sorocaba, SP | v. 10 | n. 23 | 022012 | 2022 | 12



triade LIS

comunicagao, cultura e midia ~

PORTRALTS
9/11/01

Ehe New York Times

Fonte: Disponivel em: https://archive.org/details/portraits91101co00newy. Acesso em: 30 set. 2022.

5 Fotografia do “outro”

E facil apontar a violéncia, invaséo e perverséo na decisdo de mostrar de forma
escancarada essas vitimas, imagens que sempre vao acompanhadas do discurso, por
parte de quem as produz e de quem as publica, de que servem para que as pessoas

sejam informadas, servem para que aquilo ndo volte a acontecer.

Antes de comentar o tema, a frase escrita por Todorov no prefacio de seu livro
Nosotros y los Otros (2013, p. 10) auxilia o debate quando diz: “no vacilo en reconocer
a un mal como mal (tengo mas vacilaciones en lo que respecta al bien)”. O texto do
autor se aplica nesta questéo, pois nao é facil ver algo de bom em mostrar certas
fotografias, principalmente quando as comparamos com as que foram guardadas e
preservadas. A questdo entdo ndo é mais se € dever social da midia mostrar ou ndo

mostrar, mas analisar quem 0s meios protegem e quem nao.

Todorov aborda os valores universais, o0 etnocentrismo, cientificismo e
conceitos de racas a partir de um levantamento histérico de filésofos, antropélogos e
pesquisadores que foram assimilados e seguidos por muitos. Uma das questdes
chaves do autor € a diferenca, a distancia entre os povos e culturas, as suas misturas,
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assimilacdes e a violéncia e perversdo desses encontros. Uma das perguntas
levantadas é a seguinte: “;Sigo siendo tolerante cuando ni siquiera reconozco la
existencia del otro y me contento con ofrecerle una imagen de mi propio ideal, con la
cual el otro nada puede hacer?” (TODOROV, 2013, p. 64). Para avancar nesse
assunto, é preciso um conceito central a este trabalho: o Etnocentrismo: “El
etnocentrismo consiste en el hecho de elevar, indebidamente, a la categoria de

universales los valores de la sociedad a la que pertenezco” (TODOROV, 2013, p. 21).

Todorov (2013, p. 212) considera a primeira critica, feita por Rousseau (nota X
del Discours sur l'origine de l'inégalité) uma dissertacdo dedicada ao conhecimento
de outras culturas. E a critica que traz € fundamental a este debate, critica as
descricbes que foram feitas pelos viajantes sobre os quais se fundamenta o
conhecimento, que sao descricbes incompetentes e interessadas, nas quais no lugar

do outro, na maioria das vezes, se encontra a imagem deformada de si mesmo:

Tras trescientos o cuatrocientos afios durante los cuales los habitantes de
Europa han inundado las otras partes del mundo y publicado sin cesar nuevos
libros de viajes y relatos, estoy convencido de que los Unicos hombres que
conocemos son los europeos (TODOROV, 2013, p. 30).
No que diz respeito as criticas de Todorov a como as descricdes podem ser um
risco, nesse processo de tradu¢do em gue um encontra-se a Si mesmo e ndo ao outro,
€ possivel tracar intersec¢cdes com os estudos sobre o fotojornalismo. A maioria dos

fotégrafos que forma a histéria do fotojornalismo € americana ou europeia.

6 Uma fotografia sem pessoas

O World Press Photo ja havia premiado fotografias de objetos com essa
escolha estética antes, em vez de mostrar corpos, mostrar objetos que referenciam
esses corpos. A escolha por essa forma de abordar o assunto através desses
vestigios das pessoas nao € inédita, mas pela primeira vez esta no prémio principal.

7

Vale trazer Charlotte Cotton para este debate, a autora €& curadora
independente e escritora, foi Chefe do Departamento de Fotografia Wallis Annenberg
no Museu de Arte do Condado de Los Angeles, na Galeria de Fotdgrafos em Londres,
foi Diretora Criativa no Museu Nacional de Midia do Reino Unido, Curadora de
Fotografia no Victoria and Albert Museum em Londres, Curadora do Katonah Museum
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of Art em Nova lorque, Curadora no International Center of Photography (Nova
lorque) e Curadora no Metabolic Studio, em Los Angeles, o curriculo dela no campo
da fotografia € impressionante e o que ela escreve e diz sobre fotografia repercute no
World Press Photo. E importante salientar que foi jari em 2011 do WPP na categoria

questdes contemporaneas.

No seu livro, Fotografia como arte contemporanea, a autora traz dois capitulos
que sdo importantes para o debate aqui proposto. Primeiramente o capitulo Alguma
Coisa e Nada, no qual Cotton traz um debate sobre os objetos:

As fotografias deste capitulo mostram como coisas ndo humanas, em geral
objetos muito comuns do dia a dia, podem se tornar extraordinarios quando
fotografados. Como o titulo sugere, a substéncia da vida diaria é
aparentemente o tema das imagens, a “alguma coisa” retratada. Mas, como
normalmente ignoramos esses objetos ou os mantemos na periferia da visao,
talvez ndo os consideremos a principio como temas visuais legitimos dentro
do Iéxico artistico (COTTON, 2013, p. 115).

Um dos aspectos que observamos € a estratégia usada ultimamente por alguns
fotégrafos quando se trata de imagens de conflito ou de violéncia: usar os objetos
como conducao da narrativa. O fotografo Fred Ramos, por exemplo, foi um dos
ganhadores do World Press Photo de 2014, com imagens que narram os homicidios
em El Salvador por meio de objetos das vitimas, como é possivel observar nas

imagens a seguir:
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Foto 7 - Fred Ramos

Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2014/fred-ramos/1.
Acesso em: 30 set. 2022.

O ensaio de Ramos recebe o titulo The Last Oultfit of the Missing, foi fotografado
no triangulo Honduras, Guatemala e El Salvador e se refere a pessoas desaparecidas
relacionadas a violéncia da regido e que sédo reconhecidas somente pelos fragmentos
de roupas. Susie Lindfeld, integrante do juri de 2014, autora do livro: The Radiance
Cruel: Photography and Political Violence, falou sobre essas fotografias de Ramos,
dizendo que as discussfes éticas e formas de exploracdo da violéncia e sofrimento
sé@o mostradas sem fazer uso de corpos mutilados (WPP, 2014).

A imagem a seguir trata da relacao existente entre passado e futuro, fotografia
digital, fotografia de cameras de vigilancia, interlocucdes entre suportes. O trabalho,
gue ganhou uma das premiagdes em 2011, traz a sobreposicéo de fotos de arquivo
de Israel a imagem atual da cidade. As Fotos de Amit Sha’al, fotégrafo israelense,
criam uma cena dentro da cena, mostrando esse processo de destruicdo e

reconstrugéo constantes.
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Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2011/amit-sha-al/1.
Acesso: 10 jun. 2022.

Refletindo sobre as narrativas contadas pelos objetos, encontramos dois
trabalhos com essa abordagem. A mesa de cozinha em Donetsk, em 26 de agosto,
um dia em que varios bairros da cidade ficaram sob o fogo da artilharia das tropas
governamentais (WPP, 2015). A imagem de objetos cobertos pela poeira, um tom de
cinza e branco cobre a imagem inteira e alguns pontos em vermelho aparecem de
forma destacada e é uma Unica imagem para retratar o conflito. No texto as
informacdes que seguem falam dos protestos em fevereiro que haviam derrubado o
lider ucraniano Viktor Yanukovych do poder, e instalou o pré-europeu Petro
Poroshenko como presidente. Fala sobre o confronto, as mortes, o conflito entre os

pré Russia versus os pré Europa.
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Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2015/sergei-ilnitsky-
agn/1. Acesso em: 30 set. 2022.

O seguinte trabalho € a narrativa sobre o sequestro de 276 meninas em Chibok
(Nigéria), pelo grupo Boko Haram. Os objetos aparentemente banais se tornam pecas-
chaves na narrativa sobre um grupo de militares cujo nome Boko Haram (pode ser
traduzido como "educacgédo ocidental € proibida») pede a criacdo de um Estado
islamico na Nigéria e opfe-se a concentracdo de riqueza entre o que eles acreditam

ser uma elite cristd no sul do pais.

O texto conta que o grupo se opde a educacéo secular, especialmente para as
meninas e, ha alguns anos, vem atacando escolas, matando civis, sequestrando
alunos e realizando recrutamento forgado. O texto termina dizendo que cerca de 50
das meninas Chibok conseguiram escapar, mas o0 destino do restante permanece
obscuro e que os esforcos do governo nigeriano para resgata-las ou negociar a sua
libertacdo se mostrou ineficaz (WPP, 2015). Aqui a narrativa é feita por meio de

objetos banais, de uso pessoal, o que substitui as pessoas.
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Foto 10 - Glenna Gordon

Fonte: Disponivel em: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2015/glenna-
gordon/1. Acesso em: 30 set. 2022.

Uma outra questdo abordada por Cotton diz respeito as reflexdes que estédo
sendo feitas por quem produz fotografias que se propdem a ser testemunha dos
modos de vida e dos acontecimentos do mundo. A autora explica que, em geral, os
fotégrafos artisticos contemporaneos tém adotado uma postura antirreportagem, ou
seja, desaceleram a tomada de imagens, permanecem fora do nudcleo da acéo,
chegando depois do momento decisivo. A autora fala de uma nova fornada de
fotégrafos se configurando no mundo social de maneira comedida e contemplativa.
Os temas também tém sido diversos; em vez de se verem aprisionados em meio a
eventos caodticos, ou muito proximos de cenas de dor e sofrimento, os fotdégrafos tém
preferido apresentar o que fica na esteira desses momentos tragicos da humanidade,
geralmente registrando o que ficou para tras, num estilo que propde uma visdo e um
julgamento (COTTTON, 2013).

A partir de fotografos como Wilie Doherty, Zaina Bhimji, Anthony Haughey, Ori
Gersht, Paul Seawright, a autora explica suas observacdes. A artista de destaque € a
francesa Sophie Ristelhueber com suas imagens de fronteiras do Uzbequistéo,
Tadjiquistdo e Azerbaijdo no inicio do século XXI. Para Cotton (2013, p. 167)
“Ristelhueber vem propondo imagens da tragica repeticdo da destruicdo da natureza

e da civilizagao”.
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Foto 11 - Sophie Ristelhueber photographs at the Jeu de Paume

Fonte: Disponivel em: http://www.theguardian.com/world/gallery/2009/feb/23/outlook-photography.
Acesso em: 30 set.2022.

Ristelhueber, em 1991, trabalhou no Kuwait, quando produziu fotos aéreas e
em solo mostrando os vestigios de bombardeios e deslocamentos de tropas,
resquicios dos combates, como roupas abandonadas e pilhas de capsulas de
explosivos detonados. Esse projeto foi intitulado Fait, que em francés significa “fato”
ou “feito”. A sombria e inescrutavel cadeia de efeitos e consequéncias de uma guerra
€ muito pronunciada nas imagens de Ristelhueber no Iraque, em 2000 e 2001 em uma
das mais drasticas visualizacBes da dizimacao imposta pela guerra, tocos de arvore
queimados servem de metafora para a perda tanto da vida como da riqueza ecolégica
da regiao (COTTON, 2013, p. 167-168).

Outro exemplo trazido pela autora é o trabalho de Fazal Sheikh, que tem
fotografado essencialmente individuos e familias que vivem em campos de
refugiados. Concentrando-se principalmente nas mulheres refugiadas, Sheikh
documentou os abusos aos direitos humanos que elas haviam sofrido na Somalia e
nos campos. “Sheikh se esforga para nos dar informagdes sobre as historias de cada
pessoa” (COTTON, 2013, p.172).
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Essa fala de Cotton sobre Sheikh esta diretamente relacionada as criticas que

Susan Sontag faz ao trabalho do fotografo brasileiro Sebastido Salgado.

Tiradas em 39 paises, as fotos de migracdes de Salgado relnem, sob esse
Unico titulo, uma multiddo de causas e de modalidades de infortanio diversas.
Fazer o sofrimento avultar, globaliza-lo, pode incitar as pessoas a sentir que
deveriam “importar-se” mais. Também as convida a sentir que os sofrimentos
e os infortunios sao demasiado vastos, demasiado irrevogaveis, demasiado
épicos para serem alterados, em alguma medida significativa, por qualquer
intervencao politica local (SONTAG, 2003, p. 68).

E é interessante também resgatar a fala que o fotégrafo André Liohn fez no
Roda Viva sobre o seu prémio Robert Capa Golden Medal. O trecho em que o

fotégrafo fala dessa imagem diz o seguinte:

Eu néo estou ali fotografando, a minha fotografia ndo tem valor nenhum como fotografia, eu
nao estou ali defendendo a minha fotografia, ndo estou ali fazendo arte, ndo estou ali pensando
se alguém vai gostar ou alguém vai pensar que a minha fotografia virou um icone da guerra,
nada, nada. Estou ali para mostrar o que aconteceu com aquele homem. Esse homem, o nome
dele é Hamid Shwalili, ele tinha 28 anos de idade, era um mecéanico desempregado forcado a
lutar para defender a cidade, a familia dele. Eu voltei com essa imagem, eu voltei com esse
video, qualquer coisa daquela imagem o nome dele o lugar eu garanto [...]. Eu paro de filmar,
fotografo, continuo filmando... Eu ndo acho que minha foto, meu video, muda nada na vida
daquela pessoa ali, aquela pessoa morreu defendendo a cidade dela de um criminoso que néao
deveria existir. Eu como André fazendo aquela imagem posso estar aqui hoje dizendo o que
aconteceu, basta (RODA VIVA, 2012).

A autora comenta que “a ideia de uma realidade social exibida de forma a
contradizer preconceitos generalizados — como ‘prova’ visual de que as coisas sao
diferentes do que imaginamos — tem sido um tema fértil para as investigacdes da
fotografia documental” (COTTON, 2013, p. 186). A artista iraniana Shirana Shahbazi
aparece no livro por sua habilidade em fotografar a vida diaria em Teera, fugindo dos
aspectos considerados exoticos pela midia ocidental. Para Cotton (2013, p. 186)
“Shabazhi usa e confunde esteredtipos da arte islamica e da realidade diaria,
propondo que uma cultura desse porte, com tal historia e complexidade, ndo pode ser
representada por meio de uma unica forma visual”’. Esse capitulo traz trabalhos

também de Esko Mannikko, Roger Ballen e Boris Mikhailov.
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7 Novos caminhos para o fotojornalismo

Este artigo se prop0s a percorrer na direcao de refletir sobre quais caminhos o
fotojornalismo esté tragcando para se manter relevante e atento as criticas que dizem

respeito principalmente as praticas que envolvem a captura das imagens de noticias.

A imagem fotografica possui um impacto dentro da sociedade e nédo esta
impune as questdes de conflitos de narrativas e desinformag¢éo como outras formas
de linguagem. As problematizaces vao além dos debates sobre manipulacéo técnica
e avancam para a questdo da postura e dos contextos que envolvem a captura da

imagem.

Quando Robert Capa fez a foto do soldado caindo morto, tdo debatida e
questionada, ele estava s0, talvez estivesse com a fotégrafa Gerda Taro, que morreu
antes de emitir uma opinido sobre essa captura. Atualmente, as imagens que
possuem sua veracidade questionada, passam por processadores que escaneiam o
arquivo original (RAW - arquivo bruto capturado pela camera), dessa forma os
técnicos observam se houve modificacdo de algum pixel. Os tempos mudaram desde
a Guerra Civil Espanhola, no que diz respeito aos aparatos técnicos, mas ainda existe
alguém operando esses dispositivos imagéticos a partir de seu repertorio cultural e
ideoldgico. No trabalho de campo de um repérter fotografico € importante salientar
que a dedicacéo, as circunstancias e a pratica mesmo do/a profissional, dependem
da possibilidade de tempo para entrar naquelas histérias e de construir uma narrativa

para o mundo:

O reporter fotografico foi ao local, no meio das populagdes flageladas. Fez
seu trabalho, que consiste em fixar imagens de ruinas, de criancas
esqudlidas, refugiados em fuga, corpos mutilados. Realizou sua misséo:
informar, fazer saber, testemunhar. Foi aos quatro cantos do mundo,
percorreu o planeta. E um batalhador. Arriscou sua vida. Viveu o inferno. Ele
deve ser persistente. Mas uma divisdo dos papéis e uma distincdo de
temperamentos logo se impde. O profissional da reportagem-relampago
envia a suas agéncias imagens da atualidade mais recente. Estava no local
antes dos concorrentes, voltou antes de todo mundo. Ele pula de uma guerra
a outra, de um helicoptero a outro. So trabalha com recursos digitais, envia
suas imagens via satélite. Alguns fotégrafos, ao contrario, decidem trabalhar
com calma, tornar-se disponiveis (GALARD, 2012, p.117-118).
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Existem decisdes circunstanciais, pessoais, profissionais, culturais a serem

tomadas:

O fotografo deve decidir sobre a distancia que vai colocar entre o objeto e a
camera, sobre a relacdo mais ou menos estreita, mais ou menos flutuante,
entre o objeto e o enquadramento da foto [...] acepcdo ao mesmo tempo ética
e estética da boa distancia, em que a distancia exata consiste em nao estar
nem perto demais (até a representacdo sensacional e inspirada pela
compaixao dos individuos que sofrem) nem longe demais (na indiferenca
estetizante diante de vitimas an6nimas), o pudor, o respeito, a exatidao, a
justeza sé@o preocupacdes partilhadas por outros que nédo os fotografos [...]
Dever-se-ia introduzir um pouco de apreenséo, sendo de temor e de tremor,
na arte de calcular a distancia exata a manter entre o olhar e seu objeto, entre
0 espectador e sua representacdo, nem que fosse, justamente, por causa
dessa apropriacdo (GALARD, 2012, p.144).
N&o € uma afirmacédo ingénua, mas uma percepc¢ao otimista da nossa parte, e
gue pode ou nao se concretizar no futuro, mas o fotojornalismo aponta para novos
caminhos, entendendo que alguns formatos de documentacdo estdo se esgotando

por questdes éticas.

Um ponto importante, que ndo podemos desconsiderar aqui € que a maioria
dos vencedores do World Press Photo Contest 2022 contam as histérias com as quais
se relacionam, 19 dos 24 projetos premiados sé&o histérias sobre lugares aos quais 0s
fotégrafos pertencem. Claramente isso precisa ser melhor problematizado, mas € um
avanco a um modelo de fotojornalismo forte no século XX, quando os profissionais
pulavam de guerra em guerra em coberturas rapidas, rasas e cheias de clichés e

exotismos.

A partir de tudo o que foi discutido até agora, salientamos que existe uma
poténcia no fotojornalismo, a de observar e propor outras rela¢des entre fotografo/a
versus fotografado/a, que repensa a imagem das vitimas e que trabalha no terreno do
sensivel, que trabalha as cores, luzes e reflexos a partir da experiéncia. O terreno da
disputa é um terreno do espaco da importancia, esses prémios que trazem discussao
sobre possibilidades de sair do padrédo, mostram olhares que debatem alteridade, que

refletem sobre qual olhar langam sobre esse “outro” diante da camera.
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